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VORWORT.

i, fIT dem vorliegenden Band erscheinen in kritischer Neuausgabe die Klavierwerke eines Ton-
1 meisters, dessen Name bis heute nicht vergessen ist, dessen Kompositionen aber nur we-
nige kennen. Seiner 1692 veriffentlichten Sonate in B, welche der Ausgangspunkt
fiir die Geschichte der deutschen Klaviersonate wurde, und den sieben weiteren, 1696
erschienenen Sonaten verdankt Johann Kuhnau den Ruhm, der erste Deutsche zu sein, welcher Klavier-
sonaten geschrieben hat. Als Komponist reich begabt, beinahe noch bedeutender oder berithmter
durch seine phinomenale Vielseitigkeit, stand er um die \Wende des 17. Jahrhunderts und dariiber
hinaus in hohem Ansehen: fiir uns erweckt er noch besonderes Interesse, weil er als Kantor an der
Thomasschule in Leipzig der unmittelbare Amtsvorginger Seb. Bachs war). Mit vielen anderen,
mehr oder minder bedeutenden musikalischen Talenten teilte Kuhnau das Geschick, den grossten
Meistern, die als Heroen der Tonkunst die Musik zu ungeahnter Bliite, die Kunstformen zur héchsten
Entwicklung gebracht haben, Tribut zahlen zu miissen. Vor dem unsterblichen Ruhm eines Hindel
und Bach musste auch sein Stern erbleichen und so fielen Kuhnaus Kompositionen ziemlich schnell
der Vergessenheit anheim; vielleicht trug dazu bei, dass sein hartnickiger, aber erfolgloser Kampf
gegen die »3-la-modischee Musik und das swilde Operistenwesen« seinem Ansehen und Einfluss nicht
zum Vorteil gereichte.

Hat sich die Geschichtsforschung der Aufgabe nicht entzogen, die Thatsachen ins rechte
Licht zu setzen und auch dem hervorragenden Talente eines Kuhnau einen Ehrenplatz in der Ge-
schichte der Musik anzuweisen, so soll die Neuausgabe seine Klavierwerke, wie sie es verdienen,
zu neuem Leben wiedererwecken, auch der Geschichtsforschung das Material leichter zugdnglich machen,
dessen diese bedarf, um noch niher den Einfluss zu ergriinden, den Kuhnau selbst auf die grossten
Meister der altklassischen Zeit, Hindel und Bach ausgeiibt hat?), endlich zur Eatscheidung der

1) Am 6. April 1660 in dem »Zinn-Berg-Stidtozen Geysingene am Erzgebirge, bei Altenberge-Dresden,
geboren, begann er frithzeitig unter Leitung bewihrter und beriihmter Minner seine musikalischen Studien, daneben
und auch nach ihrem Abschluss aul gediegene wissenschaftliche Ausbildung bedacht, erwarb er sich bei unermiid-
lichem Eifer und grosser Degabung in Sprachen (Italienisch, Franzisisch, Hebriisch, Griechisch und Latein), Mathe-
matik, Rechtskunde und Musikwissenschaft solch griindliche Kenntnisse, dass ihn allein schon sein Bildungsgrad weit
iiber seine Berufsgenossen erhebt und Gerber [Lexikon 1790) ihn zu den grossten Gelehrten rechnen konnte, welche
dic Musikgeschichte des 18. Jahrhunderts aufzuweisen hat. Seit 1683 Organist an der Thomaskirche in Leipzig, seit
1701 Thomaskantor und Universititsmusikdirektor, fand er neben seinem Dienst Zeit, u. a. als Musikschriftsteller
sich zu bethiitigen (stark satirisch, witzig, zuweilen geschwitzig), Ubersetzungen italienischer und franzésischer Werke
zu liefern, ja auch als Advokat sich beliebt zu machen. s Jur. Pract.« nennt er sich erst 1696 am Schlusse der Vor-
rede zu den » Frischen Clavierfriichions, noch nicht in der »Clavier-Ubung«; am 21, Dez. 1688 hatte er bereits seine
Dissertation sDe Juribus circa Musicos Ecclesiasticos« offentlich verteidigt. Am 5. Juni 1722 starb Kuhnau in Leipzig.
bis zu seinem Tode in Amt und Wiirden, eine hochgeachtete Personlichkeit. Sein satirischer Musikroman »Der
Mﬂ%ikﬂiﬁthﬂ Quack=Salber« (1700} ist 1899 (Berlin, Behr} in einer von Kurt Benndorf besorgten Neuausgabe er-
schienen,

2) Spitta (»Seb. Bache) hat auf einige Fille hingewiesen, wo FBack von Kuhnau angeregt und direkt beein-
flusst wurde, Seiffert {» Geschichte der Klaviermusike, 189g) in vortrefflicher Ergénzung Spittas auf weitere. stilistische
Beeinflussungen und thematische Entlehnunzen aufmerksam gemacht, die neben Back u. a. vornehmlich Handels
Kompositionen zeigen, trotzdem .bleibt die endgiltize Feststellung des Einflusses, den Kuhnau speziell auf Handel
ausgeiibt hat, noch eine schone Aufgabe. Hindels musikalische Ausdrucksweise bekundet eine ganz besondere Vor-
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noch nicht gelosten Frage anregen, welche Tonmeister auf Kuhnau im allgemeinen und welche spe-
ziell auf seine Sonatenkomposition bestimmend eingewirkt haben?).

Als Komponist war Kuhnau ziemlich fruchtbar. Fehlt ihm zwar die tiefe, uberwiltigende
Macht, die schipferische Kraft eines Bach, Beethoven und Mozart, das Grossartige und Ergrei-
fende, so erfreut er doch durch Geist und Sinnigkeit bei freundlichem Grundzug seiner Werke. Seine
Schreibweise ist leicht und zwanglos, ohne oberflichlich zu sein, auch in seinen Fugen, mit denen er
klassische Muster geschaffen hat; als solche galten seine Fugensitze lange Zeit, in gleicher Frische
wirkend sind sie es, swenn man mehr die Klarheit und Eleganz als Reichtum und Tiefe in Betracht
zieht?)e, noch heut trotz Bach, der alles iiberfliigelte, was vor und nach ihm darin geleistet wurde.
Kuhnau wendet auch, zum ersten Mal, in gewissen bewegten Sitzen eine homophone, doch har-
monisch reich ausgestattete Schreibart an, die im Klaviersatz bisher nicht bekannt war, auch einst-
weilen ohne Nachahmung blieb. )

Als Kirchen-Kantaten-Komponist und in seiner, wie die Kantaten, im ilteren Stil ge-
haltenen Markuspassion hat er Tiichtizes geleistet, ebenso verstand er sich sehr wohl auf den

Motettenstil des 17. Jahrhunderts, einen freien konzertierenden Kirchenstil; fir Orgel scheint er

wenig komponiert zu haben. Seine Hauptbedeutung liegt auf dem Gebiete der Klaviermusik,
darum nimmt er in der Geschichte der deutschen, speziell der mitteldeutschen Klaviermusik eine
hervorragende Stellung ein. Bewihrt sich Kuhnau in seinen 14 »Partien« der » Klavier-Ubung« als
gediegener Vertreter und eifriger Forderer der Suite, erweckt er mit deren Priludien, soweit sie
sich als »ilteste Vorliufer der modernen Klavieretude« erweisen, lebhafteres Interesse, zeigt er ferner
schon hier seine Stirke in Fugen und Doppelfugen: und iiberrascht er uns bei anderen Sitzen
jener Partien durch tieferen Gehalt oder erfrischende Anmut, aussergewthnliche Gewandheit und Fluss
in der Technik des Satzes bei besonders gliicklicher Erfindung und héherem Schwunge eines Themas,
so besteht doch sein Hauptverdienst in der Schépfung der deutschen Klaviersonate (ilterer
Zeit); er vollzog sie durch Ubertragung der italienischen Kammersonate auf das Klavier allein.
Der Zusammenhang der Kuhnauschen Klaviersonate mit der Vielinsonate ist durch die Vorrede
zum 2. Teil der Klavieribung bezeugt, die freiere Art der Anordnung und Zahl der Sitze lisst den
Grundriss der italienischen Sonate, vornehmlich die Anlehnung an die dltere italienische
Violinsonate erkennen3, nur zuweilen ist die viersiitzige Corellische Form gewihlt.

Die vier in Kupferstich herausgegebenen Klavierwerke, welche Kuhnau als den be-
deutendsten Vertreter mitteldeutscher Klaviermusik am Anfang des 18. Jahrhunderts erscheinen
lassen, wurden im Zeitraum von 11 Jahren veroffentlicht. Wihrend sein erstes Werk, Alavier-Ubung,
Teil 1, 1689, ausschliesslich Suiten (FPartien) enthilts), fiigt er als Anhang dem zweiten Werk,
Klavier-Ubung, Teil 2, 16925), die schon erwihnte Sonate in B bei; ihr Aufsehen und Beifall be-

liebe fur Kuhnau, in dieser Beziehung sind namentlich die frischen Klavierfriichte” hochinteressant; denn sie enthalten
eine ganze Anzahl von Themen und Motiven, die Hiindel in seinen Kompositionen [auch Opern, Oratorien und Kon-
zerten) verarbeitet und zu hoherer Bedeutung gestaltet hat, Beweises genug, wie hoch Hindel Kuhnau schatate.
Shedlock endlich {5The Pianoforte Sonatae, London 18g5 Methuen & Co.) hat u. a, Reminiscenzen an Kuhnau her-
vorgehoben, die sich bei Mozart und Beethoven finden.

1) Spitta (Vorlesunz) verwies auf ﬁbereinﬁtimmung in der Form mit Sonaten von BSassani (Lehrer von (o-
redls) und Kosenmiiller (Sonaten 1682), Seiffert, a. a. O, im allgemeinen Kuhnaus Abhingigkeit durch den Nachweis
doppelter Verwendung eines Themas von FPacheldel (1653—1706) feststellend, vermutet im speziellen den Einfluss
Bassanis und verneint Pasguini (1637—1710), Lehrer von Joh. Philipp Krieger, als Vorbild, Shedlock, a. a. O,, Pas-
quini als Vorgidnger von Kuhpau in der Komposition von Klaviersonaten bezeichnend, behauptet den Einfluss von
Albrici |(Gonner Kuhnaus in Dresden), Corelli (geb. 1653), Froderger Igest. 1667) und Dietr. Becker. Nach der
Darstellung Shedlocks kommen fir den endgiltizen Nachweis, wie Kuhnau zu seiner Klaviersonate und ihrer Form
gelangte, in Betracht von alteren Komponisten die Kammersonaten eines Banchieri (1611), Turini (1624), Farina (1628),
von jingeren die eines Dietrich Becker (1668}, Giov. Maria Bonencini (1669 »Varii fiori del Giardino Musicales, .
Vitali (1677), Legrensi (1677), Bassani, Corelli (1683) und Agostino Steffani (1683); Dietrich Becker ist nach She
lock als Vorliufer von Kuhnau ganz besonders bedeutend.

2] Spitta (»Seb. Bachs,)

3) Bassani Vertreter dieser Form.

4| Samtlich in ut, re, mi, d. h. in Dur.

5) Simtlich Suiten in re, mi, fa, d. h. in Moll
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stimmte Kuhnau, nach Erscheinen der 2. Auflage des 2. Teils der Klavieriibung (im Jahre 1695) ein
grosseres Sonatenwerk zu planen. Wie er in der Vorrede sagt, veranlasste ihn die fleissige
Nachfrage nach den 1695 im Leipziger Catalogo versprochenen » Frischen Klavier-Friichienq, unter diesem
Titel schon im Friihjahr 1696 sieben, in der erstaunlich kurzen Zeit von einer Woche komponierte
Sonaten folgen zu lassen, Der erste Teil der Xfaﬂzbr-{:f:ﬁﬂﬂg erschien bereits 1695 in letzter
Auflage, vom zweiten Teil dagegen wurden nach der 1695 mit jenem gleichzeitig besorgten zweiten
Ausgabe noch zwei Auflagen notwendig, 1703 und 1726, wohl eben wegen jener ersten Sonate.
Die Frischen Klavier-Iriichte, deren Titel und eigenartige Ausdriicke in der Vorrede an die 1668 in
Hamburg erschienenen » Friiklings-Friichles von Dietrich Becker erinnern, dreisitzige Sonaten fiir
Violinen etc. mit basso continuo, fanden solchen Anklang, dass fiinf Auflagen vorhanden sind (1696,
1700, 1710, 1719, 1724). Kuhnau legte mit jener Sonate in B und der in den Klavierfriichten fort-
gesetzten Sonatenkomposition nden ersten Grund zur deutschen Klaviersonate« und vollbrachte damit
neine fiir die Geschichte der deutschen Klaviermusik epochemachende That«T,

Das vierte und letzte Klavierwerk, die sogen. Biblischen Historien veroffentlichte Kuhnau
im Jahre 1500; er nennt sie wie sein drittes Werk Sonaten, obschon sie mit den ersten acht Sonaten
nur den Stil allenfalls gemeinsam haben. In der Form, Anordnung und Zahl der Sitze sind sie grund-
verschieden von der eigentlichen Sonate und ausschliesslich bedingt durch die Wahl des biblischen
Stoffes und der besonders geeigneten Situationen. Mit diesem letzten Klavierwerk, das er als einen
Versuch aufgefasst wissen wollte, wurde Kuhnau »der wichtigste Vertreter deutscher Programm-
musik in dlterer Zeite. Die biblischen Historien, neue Auflage 1710, erregten vielleicht schon mit
dem Aussergewthnlichen des Stoffes und der Tendenz bedeutendes Aufsehen; von grosser schépferischer
Kraft zeugend und seine Fiille geistreicher Einfille« enthaltend sind diese sechs Sonaten aber auch
musikalisch so reizvoll und »interessant, dass sie noch heut jedem verstindigen Spieler Genuss bereiten«
und neben den Partien und Klavierfriichten viel mehr Beachtung verdienen, als sie bisher in Deutsch-
land gefunden haben2). . Gerechter gegen Kuhnau war Frankreich und England: Farrenc ver-
offentlichte im 3. Band von »le Trésor des Pianistesa (1861) beide Teile der Klavieriibung und die
frischen Klavierfriichte, Shedlock hat 1895 mit der Neuausgabe der biblischen Historien be-
gonnen3). Diese fir uns Deutsche beschimende Thatsache konnte allein schon geniigen., um in der
Pietiit gegen einen unserer hervorragenden Tonmeister nicht linger zuriickzustehen, Kuhnaus Klavier-
kompositionen verdienen es aber auch im vollsten Masse, durch eine vollstindige Neuausgabe ihre
einstige Bedeutung wiederzugewinnen und neuem Leben entgegengefiihrt zu werden.

Die alten Originaldrucke sind sehr selten geworden, von ihren verschiedenen Auflagen
anscheinend nur sehr wenige Exemplare erhalten geblieben, z. T. ist nur ein einziges bekannt.
Fiir die vorliegende Neuausgabe standen Exemplare aller bekannt gewordenen Originalauflagen
zur Verfiigung, dadurch wurde eine sorgfiltice Priifung und Vergleichung der in Detracht kommenden
Originaldrucke ermiglicht und es liess sich dabei im besonderen die nach den in Berlin vorhandenen
Originalen angeferticte Kopie des Notenteils erginzen und verbessern, wo es geboten schien.

Kuhnaus Klavieriibung, Teil 1, in erster Auflage 1689 erschienen, wurde nach einem

"Exemplar der letzten Auflage vom Jahre 1695 kopiert4), zur Vergleichung konnten zwei Exemplare

erster Ausgabe$) und das frither A. G. Ritter, jetzt Scheurleer im Haag gehirende Exemplar €
beniitzt werden. Hierbei hat sich die bisherige, auf dem Kupferstich der Kuhnauschen Klavier-

1) Ph. E. Bach, der Schopfer der modernen Klaviersonate,

2) Die vorhandenen deutschen Neuausgaben (in Sammelwerken von Kompositionen dlterer Meister bei C F.
Becker, J. Fischhof, Pauer, Kohler) beschrinken sich auf wenige Stiicke.

3) Bisher sind die beiden ersten Sonaten erschienen.

4] Exemplar der Kgl. Bibliothck Berlin. Die unverinderte Vorrede ist mit der Jahreszahl 1689 wversehen,
nur das Titelblatt trigt die Zahl 1695.

5) Exemplar der Stadtbibliothek Leipzig und der Hofbibliothek Wien. '
6) Ritter hat das verloren gegangene Originaltitelblatt, ebenso die fehlenden Seiten [N°, 16, 17, 34 und 7g)
erginzt, scine Angabe der Jahreszahl 1689 auf dem Titelblatt ist nur z. T. berechtict. Siehe weiter unten.

I"
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werke fussende Annahme, dass spitere Auflagen von der Klavieriibung, Teil 1, auch Teil 2,
ebenso von den Klavierfriichten und biblischen Historien lediglich neue Abziige der ersten
Ausgabe seien, als nur bedingt zutreffend erwiesen. Zwar bei den Klavierfriichten durchaus
berechtigt und im ganzen auch fiir den zweiten Teil der Klavieriibung und die biblischen
Historien giltig, da an deren Platten nur wenig auffillige Anderungen vorgenommen worden sind,
muss sie doch beziiglich des ersten Teils der Klavieriibung wesentlich eingeschrinkt werden;
denn hier liegen sehr bemerkenswerte Abweichungen vor, die aus dem Urteil Kuhnaus iiber den
ersten Teil der Klavierilbungt) verstindlich sind. Beide Teile der Klavieriibung erschienen im Selbst-
verlag, Kuhnau konnte daher jederzeit ganz nach Belieben Verbesserungen der Platten vornehmen
lassen, ja es scheint, dass er manchmal selbst die Hand angelegt hat.

Die Untersuchung der Anderungen und nicht immer gelungenen Verbesserungen im
ersten Teil der Klavieriibung hat folgendes ergeben. Das Exemplar der Leipziger Stadtbiblio-
thek ist das #lteste unter den gepriiften, da es auffallend wenig Accent-, Mordent- und Trillerzeichen
enthilt; noch sparsame, doch schon hiufigere Anwendung der »Strichlein« zeigt das Wiener Exemplar,
zwar ebenfalls die Zahl 16S¢ auf dem Titelblatt tragend, aber bereits auf eine Revision und Ver-
besserung der Platten deutend. Wihrend in diesen beiden Exemplaren die zum Notenstich nicht
beniitzten Liniensysteme leer geblieben sind, haben sie im spiiteren Ritter-Scheurleerschen Exem-
plar, wie in der letzten Ausgabe von 1693, hiilbschen Schmuck erhalten, Arabesken in Form von Blumen,
Blittern, Engelgestalten und dgl., welche eine sorgfiltige Herstellung vermuten lassen. Maglich, dass
Kuhnau vor der ersten Auflage des zweiten Teils der Klavieriibung, welcher in allen seinen Aus-
caben ihnlich ausgeschmiickt ist, auf den Gedanken kam, Teil 1 ein besseres Aussehen zu geben,
moglich aber auch, dass er durch Teil 2 bestimmt wurde, bei der Neuauflage des ersten das Gleiche
nachholend zu thun:). Neben den kleineren oben schon vermerkten Anderungen, reichlicherer An-
zeigung von Accent-, Mordent- und Trillerverzierungen, gelegentlich anderer Stellung der ersteren
beiden oder Verdnderung des Schrifizeichens fiir den Triller3', vereinzelt umgekehrter Stielung einer
Note, auch Hinzufiigung einer neuen Note4', lisst sich die Herstellung und Verwendung einer neuen
Plattes) u. a. konstatieren, stellenweis auch grossere Sorgfalt in der Notenschrift, die vielleicht auf
einen neuen geschickteren Notenstecher oder besseres Handwerkszeug®) schliessen lassen. Erwihnung
verdienen ferner die Fille, wo erst vorhandene Accentverzierungen in den beiden spiteren Auflagen
beseitigt sind; manchmal weicht die Ausgabe von 16927, ofter die letzte aus dem Jahre 1695 von
allen andern ab. Auf urspriingliche Stichfehler oder auf spitere Umidnderung der »Strichlein« deutend
steht bald #», wo die frithere Auflage nur + enthidlt, bald +, wo die frithere » angiebt8), endlich haben
Noten hier Punkte, dort nicht und umgekehrt; alles Anzeichen dafir, dass Kuhnau auf moglichste
Vervollkommnung und Korrektheit bedacht war. Er sagt ja auch in der Vorrede zum zweiten Teil
der Klavieriibungz, dass der Kupferstich und Druck viel besser geraten sei als im ersten Teil.

Fir den zweiten Teil der Klavieriibung diente der Kopie als Vorlage die zweite Aus-

1} Vorrede zum zweiten Teil

2) Je nachdem ist also das Ritter-Scheurleersche Exemplar vor 1692, dem Jahre der ersten Ausgabe des
zweiten Teils, oder 1692, oder nicht viel spiter, jedenfalls vor 1693 zu datieren, Uberdies scheint es zusammengestellt zu
sein, d. h. von Abziigen aus verschiedenen Jahren herzurihren; denn z. B. Seite 14 und 15 zeigt Verwendung der
i'testen Platten, S. 18 und auch wohl 31 verweist auf neue Platten, 31 mindestens auf Abianderung der Platte, beide
mit der Ausgabe von 1695 iibereinstimmend, nicht mit der von 168g. Andererseits zihlt nur die letzte Ausgabe
richtig S. 77, 78, 79, wo die friheren 3 angeben 77, 79, 80, dagegen hat auch sic die Seitenzahl 28 in Spiegelschrift,

3) t. ist weitaus am meisten pesetzt, g4mal so oft als tr, im zweiten Teil der ]{Iavieriibun% 5';mal so oft,
in den Klavierfriichten 8!/,mal so oft, nur in den biblischen Historien nicht viel haufiger als tr. Die naheliegende
Annahme, das eine von den beiden Zeichen bedeute den Praller (..), stosst auf Bedenken, da nur Launen des Kom-
ponisten, Kopisten oder Stechers vorzuliegen scheinen.

4) Auflage 1695 S. 74.

5) In Anmerkung 2 schon ein jeden Zweifel ausschliessender Fall erwihnt.

6) Die Noten zeigen die Verwendung des Stichels.

7) Gemeint ist das Ritter-Scheurleersche Exemplar.

8) Letzteres selten.
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gabe vom Jahre 16951); zur Vergleichung herangezogen wurden die Auflagen vom Jahre 16922},
17033) und 17264). Da dieses Klavierwerk Kuhnaus im Stich »in vielen besser gerathen«, so war
bei den Neuauflagen nicht durchaus eine Verbesserung nitig, aber ausser der nebensichlichen Ande-
rung der Jahreszahl am Schluss der Vorrede sind auch an den Notenplatten nicht unwichtige Ande-
rungen, wenn auch wenige vorgenommen worden, und zwar zwischen der ersten und zweiten Ausgabe,
die dritte und vierte Auflage gleicht der zweiten bis auf kleine, unbedeutende Anderungen durchaus.

Das dritte und vierte Klavierwerk Kuhnaus, ausschliesslich Sonaten enthaltend, erschien
nicht, wie die Klavieriibung, im Selbstverlag. Die Sonaten der Klavierfriichte wurden nach der
dritten Auflages), vom Jahre 1710, iibertragen und zur Vergleichung konnten die iibrigen Ausgaben,
vom Jahre 16966}, 17007), 1719%) und 17249), gepriift werden. ~Wie schon oben bemerkt, sind
die verschiedenen Auflagen der Klavierfriichte simtlich nach denselben unverinderten Notenplatten
hergestellt, die Abziige dabei jedoch nicht immer in gleicher Deutlichkeit gelungen, bei zweifelhaften
Stellen ergaben dann aber die anderen Ausgaben oder ein noch eingesehenes Exemplar derselben
Ausgabe ) das Richtige. Kleine Abweichungen liegen insofern vor, als man in den spiteren Auf-
lagen (von 1710 ab) mehr oder weniger die frither frei gebliebene Riickseite eines Blattes beim neuen
Abzug benutzt hat'). Die letzte Ausgabe, vom Jahre 1724, im Notenstich unverdndert, fillt endlich
dadurch auf, dass Titel und Vorrede nicht in Kupfer gestochen, sondern gedruckt sind*?}; iiberdies
ist, um Platz zu sparen, die in den bisherigen Auflagen vier Seiten umfassende Vorrede durch An-
wendung zunichst (Seite 1) kleinerer, dann sehr kleiner Lettern aul zwei Seiten zusammengedringt,
wobei einige Worter ausgelassen oder entstellt, andere in verinderter Orthographie oder abgekiirzt
wiedergegeben wurden. Unter den gepriiften Ausgaben ist das einst dem beriihmten Klavierpidagogen
und bekannten Etudenkomponisten Cramer in London gehérende Exemplar erster Auflage besonders
interessant, da hier, mit Bleistiftnotizen in englischer Sprache, auf Stellen in Hindels Werken ver-
wiesen wird, wo dieser Themen und Motive der Klavierfriichte verarbeitet hat oder doch bald grossere,
bald geringere Ahnlichkeit mit Kuhnau verrdt13.,

Die biblischen Historien scheinen nur zwei Auflagen erlebt zu haben, obgleich feststeht,
dass der Komponist mit diesem Werk grossen Erfolg erzielte, wenn es auch an abfilliger Kritik mcht
gefehlt hat's). Kuhnau war sich des Gewagten seines Unternehmens wohl bewusst, darum sucht er
in der Vorrede die Bedenken zu beseitigen. Fiir die Kopie der biblischen Historien lag die Aus-
gabe vom Jahre 1710 vor!s), verglichen wurde sie mit zwei Exemplaren erster Auflage (1700'¢. Laut

1) Exemplar der Kgl. Bibliothek Berlin. Die Jahreszahl steht am Schluss der Vorrede, das Titelblatt ent-
hilt in keiner Auflage die Jahreszahl. Walthers und Gerbers Angabe (Lexikon 1732, bezw. 1790}, wonach der
zweite Teil der Klavieriilbung bereits 1689 erschienen ist, beruht auf Irrtum, wie die Einleitungsworte der Vorrede
beweisen; ebenso irrtiimlich ist die hiufig zu findende Annahme, dass der Klavieriibung zweiter Teil 16g5 in erster
Auflage mit der letzten des ersten Teils herauskam, denn das Ritter-Scheurleersche Exemplar giebt am Schluss
der Vorrede das Jahr 16g2 an.

2) Exemplar von Ritter-Scheurleer; 5. 77—81 nicht Originalstich, sondern von Ritter nachgeschrieben.

3) Exemplar der Kgl. Bibliothek Briissel.

4) Exemplar der Hofbibliothek Wien. Auch diese Ausgabe hat den Vermerk s/n Derlegung des Autorise,
obschon Kuhnau 1722 gestorben.

5] Exemplar der Kgl. Bibliothek Berlin.

6) Exemplar der Hofbibliothek Wien, einst ]J. B. Cramer in London, spiter dem Benediktinerstift Gottweig

gehirend. Als Verleger nennt dieses jetzt vielleicht einzige Exemplar der ersten Ausgabe {letzte Seite, No. g0, ge-
schnehm} Mieth & Zimmermann (Leipzig), die ntgenden 3 Auflagen geben nur Zimmermann (aber Dresden & Leipzig)
an, die letzte Ausgabe (1724) erschien im Verlag von Zimmermann & Gerlach (Dresden & Leipzig).

7) Exemplar der Kgl. Bibliothek Briissel.

8} Exemplar der Amalienbibliothek Berlin, Joach. Gymn,

g) Exemplar von Scheurleer, friher Ritter gehorend.

10) Exemplar der Stadtbibliothek Leipzig (1710).

t1) Daher ist z. B. S. 10 oder 60 Riickseite von ¢ und 59, nicht wie frilher Vorderseite des nachsten EBlattes.

12) Das Titelbild fehlt m[-:-iﬂedesﬂen aber auch Widmung und »Zu-Schrifite.

13) Im Original S. 1, 3, 6, 7, 26, 30, 32 und 71. Niheres im Kritischen Kommentar.

14) Scheibel, -Euf‘all:ge Gedanken von der Kirchen-Musik« (Frankfurt und Leipzig, 1721) 5. :S mitgeteilt
bei Seiffert, a. a. E} S. 252

15) Excmpiar der Bibliothek Kgl. Hochschule fiir Musik, Berlin,

16) Exemplar der Kgl. Bibliothek Berlin und Etadlblblmthtk Leipzig.
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Vorrede sind »die Noten nicht von einer, sondern unterschiedenen und zum Klavier ungewthnten
Hinden auff das Kupffer gekommene«. . Die dadurch entstandenen Mingel wiren bei ihrer besonderen
Art jedoch schwer in der Neuauflage zu besecitigen gewesen, darum hat Kuhnau nur wenige Ver-
besserungen vornehmen lassen, soweit ndmlich falsche Noten oder falsche Notenwerte in der ersten
Ausgabe vorhanden waren; mit der Abidnderung ist auch nur begonnen worden, denn in Sonate 2—6
sind so manche Fehler unverbessert geblieben, wo eine Korrektur ebenso erwiinscht sein musste, wie
sie bel der ersten Sonate erfolgt ist.

Welches Prinzip nun die kritische Neuausgabe beziiglich des Notenteils bei den verschiedenen
Originallesarten befolgt hat, wird bei der Besprechung der Kuhnauschen Notierungsweise und ihrer
Ubertragung in modernes Notensystem erldutert werden, vorher seien noch einige, den Neu-
druck des Textes, also Titelblitter, Widmung, Zuschrift und Vorreden, auch den Inhalt der beiden
letzteren, sowie die Kupferstichbilder betreffende Mitteilungen und Bemerkungen gestattet. Die
Titelblidtter beider Teile der Klavieriibung und das der Klavierfriichte, die Vorreden der ersteren,
ebenso das Kupferstichbild vom ersten Teil der Klavieriibung!) und von den biblischen Historien sind |
nach Exemplaren erster Auflage photographisch nachgebildet wordenz), alles 'ﬁbrige ist in moglichst
ihnlichen Typen nachgesetzt. Inhaltlich geben Zuschrift und Vorreden willkommene Erliute-
rungen und beachtenswerte Winke, das Nachlesen sei daher noch besonders empfohlen; hier mége
nur hervorgehoben werden, dass in den Klavierfriichten die »Manier«, welche den Stiicken der Klavier-
ibung »Anmuth giebete, mit dem Zucker verglichen wird, der »eine Frucht versiisset«3). Bei den
biblischen Historien ist zunichst der italienische Titel bemerkenswert4!, wonach diese Sonaten
auf der Orgel, nicht nur auf dem Cembalo und anderen Hausinstrumenten gespielt werden kénnen:
sodann sei der uns oft seltsam diinkenden sprachlichen Ausdrucksweise Kuhnaus kurz gedacht.
Auch in der Musik sich wiederspiegelnd iiberwiegt neben erheiterndem, kostlichem Humor ein fast
patriarchalischer Ernst in der Auslegung und Ausschmiickung der biblischen Worte und man wird
gut thun, iiber manche fir modernes Empfinden stark komische, ans Satirische streifende Textstellen
vorsichtic zu urteilen. Kuhnau war zwar eine satirische Natur, wie besonders sein »Quacksalber«
beweist, aber in den Paraphrasen der biblischen Historien lag ihm Spott durchaus fern, die Ansicht
Shedlocks und Spittas diirfte daher das Richtige treffens]. Endlich verdient Erwdhnung und
Rechtfertigung die wichtige, Kuhnaus musikalische Schreibweise berithrende Erklarung, mit welcher
er sich gegen den naheliegenden Vorwurf falscher oder schlechter Stimmfithrung verwahrt. Nicht
nur im zweiten Teil "der Klavieriibung, wo er sich rechtfertigtf), auch im ersten, mehr noch in den
Klavierfriichten und Historien finden sich genug Stellen, an denen auch wir Anstoss nehmen.
Gleichviel, ob Verwechselung der Stimmen vorliegt, was Kuhnau als Entschuldigung angiebt, oder
nicht, fiir die richtige Beurteilung solcher verdichtiger Stellen liefern f‘xussemngﬂn von Kuhnaus
Schiiler Heinichen den besten Massstab, denn sie scheinen die Grundsitze seines Lehrers wieder-
zugeben. Heinichen sagt nimlich?): »Man bemiihe sich, nur die dusserste Stimme der rechten Hand
so geschickt zu erfinden, dass sie mit dem Basse ohne s5ten Sven oder sonst vitigse Progressen ein-

1) Kuhnaus Portrait und (?) seine Heimat Geysing darstellend.

2) in Leipziz, Wien und Berlin. ;

3) Shedlock, a.a. O, S. 45, sagt, dass in Neudrucken von Kuhnaus Werken manchmal der Zucker vergessen
ist, auch Farrenc nicht wenig Verzierungen weggelassen hat.

3) Siehe Kupferstichbild.

5] Shedlock, a. a. 0., S. 63: »The composer, however, meant it seriously. He was a man, apparently,
of deep religious beliefe. Spitta, a. a. O, Bd. I, 5. 234, wie Shedlock vorwiegend iiber die Musik der Historien
urteilend: »Manches, was uns komisch darin erscheint und dem Kunstgenuss eine besondere Wiirze giebt, war vom
Komponisten durchaus nicht auf eine solche Wirkung angelegt. Er hat seine Aufgabe ganz ernsthaft genommen!
verbot doch schon der biblische Gegenstand alle Spassmacherei. Héchstens verrit sich in der Sonate iiber Jacobs
Heirat ein frohlich launiger Geist, aus andern spricht oft ein tiefer Ernst, der, wenn man sich iiber das Zwitterhafte
der Gattung einmal hinweg gesetzt hat, sogar ergreifen kann., So ist es mit dem vom David vermittelst der Musik
curirten Saule.

6) Kuhnau spricht hier nur von Oktaven, die speziell in manchen Priludien >mit einander fortzugehen scheinene.

7} In seiner Schrift »Der Generalbass in der Kompositione, 1728, Dresden, 5. 132/33.
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hergehE. die weite Distanz aber, oder den leeren Raum zwischen der obersten Stimme und dem Basse,
suche man mit beyden Hinden dergestalt auszufiillen, dass die rechte Hand alle im Accord unter
sich nechst gelegene, die linke Hand aber alle im Accord iiber sich nechst gelegene zwey biss drey
Mittel-Stimmen ergreiffe, ohne sich in geringsten an die, in gedachten Mittel-Stimmen ohn-
gefehr vorfallenden 5ten und Sven zu kehrene, Eine andere dhnliche Ausserung ) lautet: » Die
grosten Kiinste eines sehr vollstimmigen Accompagnementes beruhen bloss auf der Observation der
beyden dussersten Stimmen, und also auf denen Fundamentis eines regulirten vierstimmigen Accom-
pagnementes«. Wie Kuhnau auf Verwechselung der Stimmen sich berufend erklirt Heinichen?)

schliesslich: »Oktaven zwischen Mittelstimme und Bass nichts bedeutend, wenn nicht gleichzeitige

Quinten zu offenbar und unbedecket liegen«, denns) ndie Menge der Stimmen verstecket den Ohren
die Fehler«. Die Kenntnis solcher Anschauungen und Vorschriften bewahrt uns vor oberflichlichem
Urteil iiber Kuhnaus Klaviersatz, ihre Mitteilung erschien daher geboten#).

Hinsichtlich der Orthographie ist die Originallesart des Textes und der bei den einzelnen
Sitzen des Notenteils stehenden Uberschriften beibehalten worden, da trotz ersichtlicher Stichfehler
meist sich nicht entscheiden ldsst, welche Lesart beabsichtict war, Kuhnau vielleicht auch, der Ge-
wohnheit seiner Zeit folgend, in der Schreibweise schwankte. Der Vorreden nicht zu gedenken, liegt
verschiedene Orthographie vor in Sarabante und Sarabandes), Ciacona und Ciaccona, Suonata und
Sonata, Israeliti und Israliti, David und Davide®, Saul und Saulo, Giacomo, Giacobo und Giacob,
persequitati und perseguitati, Dagegen schreibt Kuhnau stets Courrante, nicht Courante, auch Gigve,
nicht Gigue. Leicht ersichtlich sind Ungenauvigkeiten oder Fehler (meist vielleicht Stichfehler) wie
amozzati, nicht ammazzati, gionta statt giunta, essercito, nicht esercito, il /nicht la' di lui paura u. a.

Zum musikalischen Teil zuriickkehrend ist zunichst der Notation im Originaldruck und
ihrer ﬂ’bertragung im Neudruck zu gedenken. Mit der modernen Aufzeichnung stimmt Kuhnau iiber-
ein, sofern er den Bassschliissel gebraucht, weicht dagegen ab, indem er fiir das Obersystem den
Sopranschliissel beniitzt und zwar ebenso ausschliesslich, wie er fiir das Untersystem den Bass-
schliissel anwendet. Dieses damals noch iibliche Verfahren gewihrt einen nicht zu leugnenden
Vorteil, es lisst sich so jede Hilfslinie zwischen beiden Systemen vermeiden7). Der Nachteil ist aber
auch nicht zu unterschitzen, dass nimlich gar oft Tone auf dem Obersystem notiert werden miissen,
die als fir die inke Hand bestimmt nicht deutlich erkennbar sind; denn das dabei im allgemeinen
beliebte Prinzip entgegengesetzter Stielung scheitert vielfach an der Notwendigkeit, wegen Platzmangel
auch die unterste, der rechten Hand zufallende Stimme nach unten zu stielen. Auch bei Ténen
tiefer Lage, die fiir die rechte Hand bestimmt sind. aber auf dem unteren System stehen, vermisst
man nicht selten die erwiinschte Anschaulichkeit®', iiberdies ist ja nicht festzustellen, ob und inwie-
weilt der Stecher die zum Stich beniitzte Vorlage, die vielleicht nur Kopie, nicht Originalmanuskript

1) Derselbe, S. 13s.

2) S. 144.

3) S. 156

4) Auf Kuhnausche Stellen bezogen haben auch folgende Bemerkungen Heinichens besonderen Wert: »Bei
Vorhalten ist Verwechselung der Stimmen unstatthaft«, dagegen S. 662f: »Die Resolution der Dissonanz in eine
andere Stimme geworffen (gar haufig im Recitativ)«, andererseits S. 202: »Verdoppelnde Mittel-Stimmen der lincken
Hand (bei Dissonantien) sind an legaliter tractiren (binden und resolviren) nicht gebunden«. S. 381: »Auf Clavieren
und Clavissins (nicht aber auf Orgeln) muss man der Harmonie durch wiederhohlte Anschlagunz der Accorde helffen,
weil die in Octaven fortgehende eintzeln Stimmen, dem Gehire verdichtig, und viel zu armseliz ausfallens, S. 522:
»Das Trillo in einem 3 stimmigen Accord der rechten Hand lidsset sich nicht wohl anders, als in der Mittel-Stimme
anbringen, solchergestalt, dass der Daumen und kleine Finger die iibrigen 2 Stimmen fihre. Oder, da die rechte
Hand solchenfalls nicht mehr als 2 Stimmen fiihren kann, man lisset die ibrigen Stimmen der lincken Hande.

5) Sarabante stets im ersten, Sarabande stets im zweiten Teil der Klavieriibung.

6) Letzteres ricntig, Shedlock lisst e weg.

7) Ein einziger Fall, wo ¢ und 4 wegen Raummangel, also notgedrungen, mittelst Hilfslinie notiert ist, liegt
in den biblischen Historien vor: Sonate 3, Takt 2 des zweiten Teils von sl'allegrezza delle nozzes,

8) Nur bei 4, dem doppelt, oben wie unten, notierbaren Ton, konnte im Original stets deutlich gemacht
werden, ob dieser Ton zur Linken oder Rechten gehort; Kuhnau achtet auch im allgemeinen darauf,
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war, getreu wiedergegeben hat'). Die hiufige Willkiir in der Stielung der Noten kann sonach
Fliichtigkeit in der Vorlage, aber auch vielleicht beweisen. dass der Stecher z. T. nach Gutdiinken
verfuhr, die Platzfrage oder Bequemlichkeit entscheiden Hegﬁf,ﬁ'jedenfalls fehlt oft im Original das Prinzip
der Ubersichtlichkeit, welches die Stimmfithrung klar vorzeichnet und selbstindige Stimmgiinge an-
schaulich macht, den Vortrag der Stiicke hierdurch erleichternd?). Weniger fillt ins Gewicht, was
Kuhnau in der Vorrede zu den biblischen Historien bemerkt, dass nimlich die Noten nicht geniigend
unter einander gesetzt sind. Diese ungenaue Anordnung war z. T. schon in dem damaligen Gebrauch
begriindet, welcher innerhalb eines Systems, trotz der bei vornchmlich drei Stimmen beliebten Stielung
in gleicher Richtung aufwirts, zundchst keinen gemeinschaftlichen Stiel fiir zwei und mehrere nahe
bei einander stehenden, gleichzeitig und mit einer Hand zu spielenden gleichwertigen Noten kannte,
sondern ohne Riicksicht auf die Ausfihrung durch eine oder zwei Hinde jede solche Note besonders
stielte, ebenso auch, in gleichem Falle, bei Noten niederer Gattung (vom Achtel abwirts) eine gemein-
schaftliche Fahne, resp. gemeinsame Fahnenstriche verschmihte; wo gemeinschaftliche Stielung vor-
liegt, ist immer Raummangel als entscheidend ersichtlich3). -

Bei Zweistimmigkeit im Ober- oder Untersystem enthilt das Original fast ausschliesslich
entgegengesetzte, gelegentlich nur besondere Stielung; bei Dreistimmigkeit und gleichen Noten-
werten herrscht im Obersystem, auch im Untersystem der Grundsatz vor, die beiden hichsten
Stimmen in gleicher Richtung zu stielen, die unterste allein nach unten+.

Die Fahnen und Fahnenstriche bei einzeln gesetzten Achteln und Sechzehnteln zeigen ver-
schiedene Gestalt, erst in den biblischen Historien tritt die moderne Form der Fahne auf, ohne dass
die bisher iiblichen Bégen fehlen, ebenso sind die Pausezeichen verschieden geformt, Schwankend
1st auch die Anzahl der Pausen bei gleichen Fillen, meist stehen ferner mehr Pausen als nach
moderner Anschauung nétig, weil bei zwei und mehreren gleichzeitiz und gleich lange pausierenden
Stimmen desselben Systems im allgemeinen jede Stimme ihre Pause erhalten hat; manchmal entspricht
thre Anzahl dem heutigen Gebrauch, nicht gerade selten fehlen Pausezeichen, wo sie erwiinscht
wiren. Bei Eintritt einer neuen auf schlechtem Taktteil beginnenden Stimme wird nur die Pause
gesetzt, welche den guten Taktteil unmittelbar vor jenem schlechten darstellt; bei Stimmen, die mit
gutem Taktteil eintreten, selbst in Fugen oder fugierten Sitzen fehlt meist jede Pause vorher, doch
bereitet hin und wieder - oder = auf den Eintritt der neu einsetzenden Stimme vor.

Auch 1m Gebrauch der Accidentien lisst Kuhnau und seine Zeit noch sehr die erwiinschte
Einheitlichkeit und Korrektheit vermissen. Im allgemeinen haben die zufilligen Versetzungszeichen
des Originals, 7, 7, %, nur fiir die Note Giltigkeit, vor welcher sie stehen, bei baldiger Tonwieder-
holung, namentlich wenn kleine Notenwerte vorliegen, erstreckt sich jedoch die Giltigkeit der Accidentien
auch auf die Wiederholung der Notes). Das Versetzungszeichen iibt dann selbst iiber den Taktstrich
hinaus seine Wirkung aus, neue Zeile ausgenommen, meist aber bildet die Takthilfte, oft schon das
Viertel die Grenze. Accidentien des einen Systems sind ohne Einfluss auf das andere System, nur
vereinzelt finden sie doch Beriicksichtigung und so steht gelegentlich, auf Tone des andern

Systems bezugnehmend, ein 7, » oder %, um jedem Zweifel zu begegnen. Bei » dient %, bei &

1) Wir wissen, dass Kuhnau wenigstens seine spiteren Manuskripte kopieren liess. So hat sein bedeutender
Schiller Christoph Graupner (1683—1760) »>eine gute Zeit als Notiste fiir Kuhnau geschricben (bemerkt in einem
von Graupner an Mattheson gerichteten Briefe, die betreffende Stelle ist von Shedlock, a. a. O., mitgeteilt).

2, Nicht in Betracht kommt das durch harmonischen Wohlklang bedingte gelegentliche Einstreuen ausfiillender
Tone, welches die klare Stimmfiihrung im Klaviersatz schon ein wenig beeintrichtigt.

3} Bei gut unter einander pesetzten Vierteln und halben Noten sind hin und wieder die Stiele der tieferen
Stimmen mit Rucksicht auf die hoheren Stimmen und umgekehrt so gekiirzt, dass es fast scheint, als sei ein gemein-
schaftlicher Stiel beabsichtigt, namentlich in den biblischen Historien.

41 Auch Seb. Bach verfihrt mit Vorliebe so, gleichviel, ob diec mittlere Stimme vorwiegend in Terzen die
obere begleitet, — hier licgt es sehr nahe und ist auch durt%'laus gut, — oder ob sie in anderen Intervallen nebenhergeht.

5) Indessen findet sich hierbei, selbst bei Sechzehnteln, einmal sogar (¥) bei drei solchen Zweiundreissigsteln
das Versctzungszeichen vor jeder Note noch besonders gesetat,
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b als Auflosungs- resp. Wiederherstellungszeichen, einmal ist 7 der Vorzeichnung durch ¥ auf-
gehoben¥). , =

Die Tonartvorzeichnung entspricht der modernen, soweit die Durtonarten und die % Moll-
tonarten in Betracht kommen, verrit dagegen bei den ?Molltonarten d, g und ¢ noch die Ab-
hingigkeit von den Kirchentonarten, denn d hat kein », g 17, ¢ 27 vorgezeichnet, nur { hat 47.

In der Taktvorzeichnung behielt Kuhnau zuniichst das alte Verfahren bei, welches bei Drei-
teiligkeit des Taktes und zwar Vierteln oder Halben als Taktteilen einfach 3 angiebt?}, nahm aber
dann das neuere und moderne an. So steht in der Klavieriibung, Teil 1 und 2, die Zahl 3 als
Zeichen fiir 3 oder § oder § Takt, im Teil 2 ist jedoch schon zweimal § ausdriicklich vorgezeichnet
und in den Klavierfriichten und biblischen Historien wird das gemeinsame Zeichen der Zahl 3
nicht mehr gebraucht,

Bei der Ubertragung des Notenteils fiir den Neudruck ist nun zwar Wert darauf gelegt
worden, Kuhnau, soweit méglich oder ratsam, treu zu bleiben, die Neuausgabe hat aber schon durch
die notwendige Einfilhrung des Violinschliissels an Stelle des Sopranschliissels gegeniiber dem Original
ein nicht wenig verindertes Aussehen erhalten. Uberdies wurde beriicksichtigt, ob in einem Tonsatz
polyphone oder homophone Schreibweise vorliegt, resp. vorherrscht, je nachdem ist selbstindige
oder gemeinsame Stielung der Noten, resp. abwechselnd die eine oder andere Art bevorzugt worden;
auch sonst durfte sich der Herausgeber von den fiir Klaviermusik bestehenden modernen Grundsitzen
leiten lassen. Dazu gehiért, dass moglichst alles, was die rechte Hand spielt, auf dem oberen System,
was die linke, auf dem unteren notiert wird. Als Konsequenz hiervon sucht auch die Ubertragung
bei Pausierungen mit je einem Pausezeichen fiir jedes System auszukommen. Eine Ausnahme bilden
natiirlich streng polyphone Stiicke, wie Fugen und fugierte Sitze, doch giebt es auch hier bei Kuhnau
Stellen, wo man sich auf je eine Pause fiir jede Hand beschrinken kann. Hilfslinien fiir die tiefen
Tone der rechten und fiir die hohen der linken Hand werden bis g, auch f, bezw. g angewandt;
bewegt sich aber die Rechte mit mehreren Noten, Intervallen oder Akkorden in tiefer Lage, so sind
diese zur Vermeidung von Hilfslinien, d. h, zugleich Erzielung besserer Anschaulichkeit, auf das Unter-
system gesetzt, meist dann wie im Original, umgekehrt hohe Téne der Linken auf dem Obersystem
notiert. Die bei lingerem Verweilen einer Hand in solcher aussergewthnlichen Lage iibliche Ein-
fiilhrung des Bass-, resp. Violinschliissels ist moglichst vermieden worden, zumal wenn, wie hiufig,

Stellen vorkommen, wo es ungewiss bleibt, was Kuhnau mit der rechten oder linken Hand gespielt

haben will, oder auch die freiere Stimmfithrung ciner Vertecilung der Stimmen auf zwei Systeme
widerstrebt,

Bei Zweistimmigkeit innerhalb eines Systems wurde die ohne Unterscheidung selbstindiger
Stimmgidnge grundsitzlich im Original auftretende, entgegengesetzte Stielung der Noten beibehalten,
vereinzelt auch eingefiihrt, wo im Original nur besondere Stielung vorliegt, die aber ohne Grund von
den iibrigen gleichartigen Stellen desselben Tonsatzes abweicht. Bei Dreistimmigkeit im Ober-
system stielt die Ubertragung, im Gegensatz zum Original, die Oberstimme allein nach oben, wenn
die Melodie, dies nahelegend, so besser hervortritt, oft aber hat die gemeinschafthche Stielung aller
drei, auch mehr Stimmen den Vorzug erhalten, namentlich wenn einfache, stellenweis nur begleitende
Harmonien vorliegen oder ein akkordlicher Abschluss auf selbstindigere Stimmfithrung, auch nach
vorhergehender Zweistimmigkeit, folgt. Wo hingegen bei solchen drei und mehr Stimmen die unterste
von der linken Hand gespielt werden soll, deutet dies entgegengesetzte, d. h. nach unten gerich-
tete Stielung dieser einen Stimme stets an; mit einer solchen Anordnung ist jedoch keineswegs immer
die in Rede stehende Ausfithrung angezeigt, der Zusammenhang vielmehr muss alsdann entscheiden
oder aber der Spieler kann nach Belieben eine solche Stelle vortragen3). Grossen Einfluss auf die

t) Biblische Historien, Sonate 2, Satz 1, Takt 41.

2) Nicht bei Achteln oder Sechzehnteln, wo genau vorgeschricben wird.

3) Tiirk, Klavierschule 1789, diese Frage ausfiihrlich behandelnd, sagt, auch fur Kuhnau zutreffend, u. a.
S. 217/18: »In Fugen, oder auch in andern drey- und mehrstimmigen Tonsticken kommen zuweilen Stellen vor,
wobey man von sclbst (ohne ein vorhandenes Merkmal) eine Stimme, welche anfangs mit der rechten Hand gespielt

D. D T. 1IV. -
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Stielung der Noten iibt ja iiberall die Platzfrage aus, besonders, wenn drei auf einem System notierte
Stimmen in verschiedenen Notenwerten fortschreiten, schliesslich giebt es kein fiir die Notierung ab-
solut giltiges, also streng durchfithrbares Prinzip, ein solches stinde ja auch im Widerspruch zum
Wesen einer freien Kunst. Bei Dreistimmigkeit im Untersystem ist die Trennung des Basses
von den nichst hoheren Stimmen meist so wie im Original, z. T. nach Analogie von der Ubertragung
der hochsten Stimme im Obersystem durchgefiihrt worden?).

Achtel und Sechzehntel, im Original in kleineren Gruppen oder einzeln notiert, sind durch
gemeinsamen Balken zu griésseren Gruppen einheitlich verbunden, doch nur da, wo mehrere analoge
Stellen des Originals dazu berechtigen, und wenn solche Zusammenziehung der modernen Schreib-
weise geliufiger ist; andererseits wurden grissere Gruppierungen unverindert wiedergegeben, wenn
sie, obschon weniger modern, die Originalnotation charakterisieren.

Auch in Fillen, wo die Ubertragung einer Stimme auf das andere System zwar anschaulicher
sein, aber doch den Einsatz einer besonderen Pause erfordern wiirde, ist das Original beibehalten
worden, dagegen nicht, wenn die Ubersichtlichkeit durch Anwendung von Hilfslinien gewinnt. Bei
Fugen und fugierten Sitzen wird, der Kuhnauschen Gewohnheit getreu, nicht von Anfang an die
Zahl der auftretenden Stimmen angegeben?); sonst fehlende Pausen sind aber erginzt, doch als solche
durch Klammer kenntlich gemacht. Im iibrigen wurden nach dem oben hervorgehobenen Grundsatz
die im Original zwei- und dreifach stehenden, in solcher Zahl aber nicht ntigen Pausen einfach gesetzt,
d. h. je eine Pause vertritt je ein System und nur dann steht eine Pause mehr, wenn sie fiir eine
Stimme besonders erforderlich ist, die nach dem Hauptgrundsatz auf dem andern System stehen miisste.

Beziiglich der Accidentien hilt die Neuausgabe an dem Grundsatz fest, dass ein zufilliges
Versetzungszeichen fiir den ganzen Takt gilt, in welchem es steht, und auch nur fiir diesen gilt, es
sei denn, dass die letzte Taktnote alteriert ist und, lediglich des Taktstriches wegen zerlegt, d. h.
mit Bindebogen versehen, in den nichsten Takt reicht; in diesem Falle bleibt die VWiederholung des
Versetzungszeichens im neuen Takt fort, wenn es nicht besonders im Original steht. In zweifel-
haften oder fiir die Kuhnausche Notation besonders charakteristischen Fillen sind die Ver-
setzungszeichen des Originals iiber oder unter dem System in Klammer vermerkt. Ebenso
ausserhalb, aber ohne Klammer stehende Versetzungszeichen bedeuten notwendige oder
wiinschenswerte Zuthaten, die z. T. auch Accidentien des andern Systems beriicksichtigen; nur dann,
wenn die Zugehorigkeit eines solchen Versetzungszeichens nicht leicht ersichtlich sein wiirde, namlich
bei Mittelstimmen eines und desselben Systems, ist jenes vor der betreffenden Note, aber in
kleinerem Stich hinzugefiigt. Fiir 7 als Auflésungs- oder Wiederherstellungszeichen bei 2 hat der
Neudruck 5 eingesetzt.

Die Vorzeichnung der Tonart wie des Taktes ist originalgetreu wiedergegeben worden.
Bei ersterer war dafiir entscheidend, dass die moderne Vorzeichnung, welche Farrenc und Shed-

wurde, mit der Linken fortfihren muss, und umgekehrt; weil nimlich solche Stellen, ohne dass dabey eine Hand der
andern zu Hiilfe kommt, nicht heraus zu bringen sind. . . Auch iibernimmt zuweilen eine Hand nur einzelne Tone,
welche mit der Andern nicht zu erreichen sind, obgleich alle Noten derselben Stimme fiir Eine Hand bestimmt zu
seyn scheinene,

1) Wo nach heutiger Gewohnheit die unterste Stimme des Obersystems der linken Hand zufallen muss, auch
umgekehrt, wo die héchste Stimme des Untersystems fiir die rechte Hand bestimmt scheint, hat man zu beriick-
sichtizen, dass der zu Kuhnaus Zeit iibliche Fingersatz sehr wohl die Ausfilhrung mit einer Hand erméglichte. Nach
Ph. E. Bach, a. a. 0., legte man nicht so grosses Gewicht auf strenges Legato im heutigen Verstande, oft spielte
der Daumen und fiinfte Finger zwei benachbarte Toéne, wo wir verschiedene Finger fordern. Ebenso erschwert die
haufize Wiederholung von 3, 4 aufwirts in rechter Hand, 3, 4 abwirts in linker Hand, auch von § resp. { bei ab- und
aufsteipenden Terzen, ohne jeden Fingerwechsel durchgefuhrt, das Legato oder macht es geradezu unméglich; hieraus
erklart sich zugleich manche Schreibweise bei Kuhnau, die heut vermieden wird., Nebenbei sei bemerkt, dass Kuhnau
die Spannweite voraussetzt, welche einer Hand den Griff einer Decime miihelos gestattet, ferner missen gelegentlich
Tone von lingerer oder langer Dauer, obwohl sie wie im Original nur fiir eine Hand bestimmt zu sein scheinen, erst
von der einen Hand gespielt, dann aber von der andern abgeltst werden.

z) In einigen Fillen, wo die Stielung der zuerst einsetzenden Stimme nicht erkennen ldsst, welche Hand be-

ginnen soll, oder keinesweps ausschliesst, dass dabei die Hiinde abwechseln sollen, ist auch insofern die Original-
schreibweise beibehalten.
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lock gewihlt hat, oft zur Einfihrung von mehr Auflésungszeichen zwingt, als die Originalnotation
an Versetzungszeichen bendtigt, und manche, von den genannten Herausgebern nicht immer gliicklich
gedeutete, zweifelhafte Stelle so dem Spieler zur Entscheidung iiberlassen werden kann oder besser
tiberlassen bleibt?).

Mit den im Original sparsam gesetzten Legato- und Bindebdgen hat sich die Neuausgabe
nicht begniigt, alle Erginzungen sind aber durch punktierte Bégen gekennzeichnet.

Bei der statt erwarteter ganzer Noten im Original nicht selten zu findenden Zerlegung in
zwei mit Bindebogen versehene halbe Noten kann die kurze Dauer des Klaviertons in damaliger Zeit
bestimmend gewesen sein, indem dann die Bogen die Bebung andeuten, doch scheint der Stecher
auch Zerlegungen beibehalten zu haben, wo sie im Manuskript nur durch Raummangel, also am
Schluss einer Zeile bedingt waren; umgekehrt hat der Stecher aus gleichem Grunde Zerlegungen
vorgenommen, wo sie das Original offenbar nicht enthielt. Die Ubertragung ist, von \Wahr-
scheinlichkeitsgriinden geleitet, zur Beibehaltung oder Anderung des Originals bestimmt worden.

Synkopen, im Original meist in zwei durch Bogen verbundenen Noten geschrieben, sind in
moderner Weise notiert, dagegen wurden oft, weil charakteristisch, z. T. Bebung beabsichtigt er-
scheint, mit Bindebogen versehene einfache Noten nicht zu solchen hoherer Gattung zusammengefasst.

Fehlende Punkte hat die Ubertragung ohne Vermerk erginzt, weil sie zu den Fehlern des
Originals gehoren, deren Berichtigung sich von selbst ergiebt.

Da Kuhnau auf Abwechselung in der Ausschmiickung mit Verzierungen bedacht war, so
darf es nicht befremden, wenn Accente, Mordente und Triller mit einander abwechseln, Accente stehen,
wo Mordente erwartet werden u.s. w. Andererseits vermisst man nicht selten Trillerzeichen, wo
lediglich Wiederholung einer zuerst mit solcher Verzierung versehenen Stelle vorliegt. Obwohl sich
der Triller in solchem Falle aus dem Zusammenhang versteht, kann doch die Wiederholung desselben,
wenigstens teilweise, dem Spieler iiberlassen bleiben sollen, die Ubertragung hat daher die Original-
lesart beibehalten oder hinzugefiigte Trillerzeichen als solche in Klammer vermerkt.

Bei verschiedenen Lesarten in den Originalauflagen, besonders wenn Verzierungen, aber
auch Noten und Notenwerte in Betracht kommen, ist diejenige gewihlt worden, welche sich als Ver-
besserung oder als allein richtig erweist, in wichtigeren und zweifelhaften Fillen giebt der kritische
Kommentar Aufschluss; dabei wird auch, wo es angezeigt erscheint, die Deutung beriicksichtigt, welche
Farrenc und Shedlock in ithren Neuausgaben fiir richtic oder gut befunden haben.

Es bleibt nunmehr noch iibrig, die Kuhnauschen »Manierene¢ einer Besprechung und Kritik
zu unterziehen?). Hierbei erfordern vornehmlich die mit einem sStrichleins angedeuteten Accente,
welche nur in der Klavieriibung gesetzt sind, aber auch fiir die Klavierfriichte vom Kom-
ponisten empfohlen werden, eine ausfiihrliche Erliuterung; denn die Erklirung, welche Kuhnau
in der Vorrede zum ersten Teil der Klavieriibung fiir seine, spiiter Vorschlige, auch Nachschlige

1) Farrenc schreibt fir 3, je machdem, 3, § und 3, filhrt auch nicht selten § Takt ein, wo im Original
6 Viertel einen Takt ausmachen.

2) Die im 17, 18, und noch im 1g. Jahrhundert »Manieren« genannten Verzierungen sind der Vorschlag
(Accent), Mordent, Schneller (Praller), Triller, Schleifer, Anschlag und Doppelschlag etc.,, Kuhnau gebraucht indessen
nur den Vorschlag, Mordent (wohl auch den Praller), Triller und Schleifer. TPh. E. Bach, a. a. O., bchauptet u. a.:
»Endzweck aller Manieren ist, die Noten zusammenzuhingen, die Manieren beleben sie, machen sie gefillig, helfen
ihren Inhalt erkliren« etc. »Man betrachte indessen die Manieren als Zierrathen, womit man das beste Gebiude
iberhdufen, und als das Gewiirtze, womit man die besten Speisen verderben kan.« Speziell von den, wie die iibrigen
Manieren, in der Beschaffenheit des Tones und Klanges der Klavierinstrumente, namentlich des Klavichords begriindeten
Accenten oder Vorschligen sagt Ph. E. Bach: sDie Vorschlige, eine der néthigsten Manieren, verbessern so wohl
die Melodie als auch die Harmonie, Im ersten Falle erregen sie eine Gefilligkeit, indem sie die Noten gut zusammen
hingen, . ... verkiirtzen, und zugleich auch das Gehor fillen, zuweilen den vorhergehenden Ton wiederholen. . . ..
Im andern Falle verindern sie die Harmonie, welche ohne diese Vorschlige zu simple wiirde gewesen seyn, und halten
sie aufe. Nach Tiirk, a. a, O., bringen die Manieren, welche laut Ph. E. Bach z. T. mehr Fertigkeit und Geschwindig-
keit als alle Passagen erfordern und beinahe eine Aufgabe sind, zeitlebens zu lernen, »Licht und Schatten« in das

Tonstiick hinein.

I-
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[Appoggiature, Ports de voix) genannten Accente giebt, mag wohl seinen Zeitgenossen geniigt
haben, doch ist sie nicht pricis und klar genug, um ernster Kritik Stand halten zu konnen?),

Farrenc?), als erster die Kuhnauschen Accente priifend, gelangte zu der Uberzeugung, dass
nur zwei Fille inmFrage kommen; diese im wesentlichen wohl zutreffende Auslegung geniigt aber doch
nicht, um dem Spieler das Verstindnis fiir alle Accentstellen zu erschliessen.

Kuhnau, zwischen Accent vor und Accent nach der Note unterscheidend, sagt beziiglich
des letzteren Falles, dabei als Beispiel Takt 1 der Sarabande in D anfithrends), man findet dort bei
der ersten Note wexprimiret, wie der Accent nach der Note gemacht wird. Der erste Ton 4
wird aber gefolgt von RX¢, sonach ist ¢ als Accentverzierung der urspriinglich als Viertel gedachten
Hauptnote aufzufassen und ersetzt mithin das Strichlein, welches ohne ¢ gesetzt werden miisste,
hier jedoch, zwischen ¢ und dem folgenden s aufl & Linie stehend, noch matt angedeutet ist. Wie
aus andern Stellen hervorgeht, konnte zwischen ¢ und ¢5 sehr wohl noch ein Accentmrschlag d
dem ¢#s vorangehen, zumal die Ausgabe von 1692 v deutlich angiebt; da aber die erste und letzte
Auflage (1689 und 16g5) nur ein mattes Strichlein enthalten, auch Kuhnau von »exprimiret« spricht,
so darf und muss das Sechzehntel ¢ als Ersatz fiir das matte Strichlein angesehen werden und man
hat zugleich anzunehmen, dass Kuhnau einen Nachschlag, nicht Vorschlag meinte. Uber den Unter-
schied und Gebrauch von Nachschlag und Vorschlag wird weiter unten das Nihere folgen, vorerst
seien der weiteren Accenterklirung, wie sie Kuhnau giebt, einige Betrachtungen gewidmet. Von den
Accenten der zweiten Art, wo nidmlich das Strichlein vor der Note steht4), sagt der Verfasser:
wsie louchiven die Sekunde vorher entweder driiber oder drunter, nach dem die Note anf oder nieder
gestriegen fein sachte, und gleichsam zweymakhl, woraus auch diese Manier folgen kann, dass dergleichen
Note, ungeachtet eine andere gletche folget, etwas linger und also angenchmer gehore! werdex. Der erste
Passus dieser Erklirung deutet auf eine andere Ausfihrung des Accents, als sie zu Kuhnaus Zeit,
vor ihm und noch nach ihm iiblich gewesen. Wenn auch fiir den ersteren Fall (driider«) einige
Stellen sprechen, die sich bei andern Komponisten findens), der zweite Fall (ndrunter«) hat kein
Analogon; es ist daher wahrscheinlich, dass Kuhnau hat sagen wollen, diese touchieren die Sekunde
drunter oder driiber (nicht in umgekehrter Anordnung’, (je) nachdem die Note auf oder niedersteigt
‘nicht ngestiegend €, Mit sgleichsam zweymakl« kann ferner Kuhnau dasselbe meinen, was Cham-

bonniéres /gest. 1670, a) als Port de voix, b) als Port de voix et Pincé bezeichnet, ndmlich

4 Au[uhmngr A::sﬁihtl:tng. : P = . n- "
3) ETaeA=1I b) ‘T*_‘I‘h_'_HM oder aber die Anticipation des Vorschlags, wie sie Kuhnaus

| =
- " - " = S - 5§
Schiiler Heinichen in zwei Beispielen darlegt, dabei den Custos ~ als Zeichen des Accents beniitzend?7),
Aunsfiithrung. i - Atiling. - ; —
nimlich 1) g —m—1T—55% I_':il_._"_ﬁ_'u 2) Fa—a—* e = et e e 2
4 I W E L.J @ L """‘H-t - EH,E'_- @

Die Worte endlich wworaus anch diese Manzer folgen kann, dass efc.« erinnern zwar an die (etwas

1) Kuhnau hat leider verabsiumt, seinen erklirenden Werten Beispiele folgen zu lassen; in einem Fall soll
swar eine Stelle in der Klavieriibung als Beispiel dienen, aber auch hier bleiben Zweifel bestehen.

z) a. a. O,

3} Im Original Klavieriibung, Teil 1, 5. 21. Vgl die Vorrede.

4) Das Strichlein durchschneidet hierbei im Original zuweilen den Taktstrich.

5) Couperin (1671—1732). Ph. E. Bach {(1714—1788) und Tiirk (1756—1813).

I B A

t} So legt auch Farrenc Kuhnaus Worte aus, wenn er sagt: »La note principale sera précédée de la seconde
inférieure ou supéricure selon que le chant monte ou descende,

7} Heinichen, a. a. O., sagt: »man anticipiret im Spielen die Manier umb ein kurtzes Nétgen eher« und
verfihrt auch beim Schleifer ebenso.
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spatere) Vivaldische Manier?), lassen aber auch eine andere Deutung von wdevgleichen Nofe« und
weine andere gleiche folgel« zu.

Erweist sich somit die Fassung der Kuhnauschen Accenterklirung als mehrdeutig und un-
geniigend und méchte man den von Shedlock beziiglich eines Teiles der Vorrede zu den biblischen
Historien gebrauchten Ausdruck »confused« vor allem fiir die Accenterklirung in der Klavieriibung
passend finden, so lichtet sich doch das Dunkel, wenn man die viel korrektere Erklirung Joh. Gott-
fried Walthers dagegen hilt?). Die den doppelten Accent betreffende und vielleicht auf Kuhnaus
ngleichsam zweymahl« anwendbare Erliuterung Walthers, wohl nur fiir Noten von kurzer Dauer
giltig, da sonst die »Helfite« zu viel wire, findet u. a. ihre Bestitigung in Beispielen, die als Nach-

Ausfiihrung. Ansfihrung
- by 3
-y P & M % _r_.......... — * ' l —
schlige (Anticipation' erklirt werden3): e o e e s ———
i i "'—d ‘ 1 _"__-_-r T

Ahnlich, nur nicht im Sinne Walthers die »Helfite an der Geltung« von der ersten Note
»abnehmende«, sind die besonderen Arten von Nachschligen, welche Tiirk Uberwurf oder Uberschlag

o U'berwarf - 2! Riekfall.

=z =z E =2 R R
; e e e 1 et 13 s e,
und Riickfall oder Unterschlag nennt: E’g syt ——

7 =3 T

Die folgende Note ebenso anticipiert finden wir in den Beispielen, die Kuhnau und auch
Heinichen fir den Schleifer angiebt.

Da nun Kuhnaus Worte die Annahme nahe legen, dass er mit seinen Accenten nicht speziell
ihm eigentiimliche, sondern die zu seiner Zeit allgemein iiblichen im Sinne hatte, so durfte und muss
seine Erklarung nach der besseren von Walther berichtigt werden; nur mit der besonderen Manier
sdass dergleichen Note etc.« bringt er vielleicht etwas neues.

Wie sind pun aber die Accentzeichen bei Kuhnau gesetzt? Entsprechend seiner Erliuterung
miissten die Zeichen so dastehen, dass jedesmal die Sekunde unter oder iiber dem Accent, je nach
der Lage der vorhergehenden Note, als Verzierungston zu spielen wire. In dieser Weise ist
auch Farrenc verfahren, wenigstens in der Erklirung, die er fiir die Kuhnauschen Accente in zwei

Beispielen seiner Neuausgabe der Klavieriibung vorausschickt4):
Signes.

i
Exéention.

—_—

iy

L
. N

— e — '

1) Spitta, »Seb. Bache, Bd. I, S. 413: »Gewisse rhythmische Manieren (_'__:I"‘ {:-e:ler) —&#* wurden als

eine Erﬁnﬁung Vivaldis (gest. 1743) angesehen und eifrig nachgeahmt; man nannte das: Spielweise im lombardischen
Geschmacke.

z) In seinem »Musikal. Lexicone, 1732, steht: »Accentus musicus ist diejenige Art zu singen oder zu spielen,
da man, che die auf dem Papier vorhandene Note exprimiret wird, die nichste drilber oder drunter, vorher touchiret.
Ist also zweyerlei Gattung, davon die erste, wenn man nemlich aus einem hohern clave in den tiefemn, z. E. aus

dem ¢ ins % gehet: Accentus descendens oder remittens, der Absteigende Accent; und die zweyte, wenn aus einem

tiefern clave in den hohern, z. E. aus dem 4 ins ¢ gegangen wird: Accentus ascendens oder intendens, der Auf-
steigende Accent heisset. DBeyderlei Arten konnen, um mehrerer Deutlichkeit willen, weiter eingeteilt werden in
Majores und Minores. Ein Accentus major entstehet, wenn ein gantzer Thon; und der Accentus minor, wenn nur
ein Semitonium im Gange adhibiret wird. Wobey zu mercken: dass allerseits Arten nur gedachter Accente (welche
sonsten auch Accentus simplices, d. i. einfache Accente heissen) der folgenden Note an ihrer Geltung manchmal nur
etwas weniges: als in den grossern Noten; manchmal aber, und zwar in den kleinern, die Helffte abnehmen. Siche
Janowka Clav. ad Thesawr. magnae artis Musicae, p. 37 sq. Die Frantzosen, und ihre Nachfolger, pflegen solche
entweder mit einem kleinen Hickgen, oder mit gantz kleinen und subtilen Notgen (damit man die Manier von der
Substantial-Note desto besser unterscheiden mage;) etliche Teutsche aber mit einem einfachen Strichelgen, folgender
Gestalt » zu exprimiren. — Accento doppio doppelter Accent: ist diejenige Art zu singen und zu spielen, da man
von zweyen Gangs- oder Sprungs-weise auf einander folgenden Noten, die zweyte dergestalt geschwinde zweymahl
anschligt, dass der ersten an ihrer Geltung die Helffte abgenommen, und hingegen die zweyte um so wviel eher an-
geschlagen und gehdret wirde.

3) bei Ph. E. Bach, a. a. O., hauptsichlich bei Tiirk, a. a. O.

4) Der letzte Accent des zweiten Beispiels steht eine Stufe zu hoch.
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Oft genug sind jedoch die Accente im Original nicht nach dem in der Vorrede aufgestellten
Grundsatz gesetzt. Soweit der Sekundenfortschritt in Betracht kommt, steht der Accent bei
aufsteigender Note zumeist an richtiger Stelle, bei absteigender Note dagegen vorwiegend
eine Stufe zu hoch, die Walthersche Erklirung und Farrencsche Deutung als richtig vorausgesetzt;
steht er aber auch in letzterem Falle doch richtig, dann hat Kuhnau bei absteigender Folge jene
Ausfihrung bevorzugt, die Ph. E. Bach in dem folgenden Beispiel erliutert:

& & Maode. Gat.
d - : & ™ — ) . -
1
e ——

Nebenher finden sich mehr oder weniger hiufiy Accente dieser Art: z—=r=iz, d. h. sie beginnen
an der Linie und endigen im Zwischenraum oder umgekehrt; vielleicht nur als Stichfehler anzusehen
schliessen sie doch nicht die Annahme aus, dass sie sich auf eine besondere Art der Kuhnauschen
Manier beziechen, etwa auf »gleichsam zweymakis.

Die definitive Entscheidung solcher und anderer ungewisser Accentstellen muss umfassenderen
Forschungen, als sie bisher moglich waren, vorbehalten bleiben?), hier mige neben Hervorhebung
des Wichtigsten eine Tabelle geniigen, welche die Accente Kuhnaus statistisch veranschaulicht und
damit auch iiber die noch offenen, schwer zu lésenden Fragen orientiert. Die verschiedenen Fille
sind nach Intervallen geordnet, die Zahl hinter den Notenkdpfen bedeutet, wie oft der einzelne Fall
in beiden Teilen der Klavieriilbung zusammen vorkommt. Von den in Klammer gesetzten Zahlen
unter dem Liniensystem giebt die erstere die Anzahl der Fille in Teil 1 der Klavieriibung, die zweite
die Anzahl in Teil 2 an; ihre noch besondere Zihlung geschah, weil z. T. die geringere oder grissere
Anzahl im zweiten Teil Schliisse auf eine Verbesserung gegeniiber dem ersten Teil gestattet. Bei
Beurteilung einiger Stellen darf man nicht ausser Acht lassen, dass der Stecher dem” Accent ¢ als
und umgekehrt + als s sticheln musste, wobei sehr leicht ein Irrtum vorkommen konnte, ferner der
nachtriglich hinzugefiigte Accent wegen Raummangel sich nicht an richtiger Stelle anbringen liess;
endlich haben auch die Versetzungszeichen # und %, weniger ? die Stellung des Accentes beeinflusst?).
Die wenigen (10} Fille von Tonwiederholung mit Accentzeichen sind nicht in die Tabelle mit auf-
genommen worden, da mit einer einzigen Ausnahme der Accent in gleicher Hohe wie der zu ver-
zierende Ton steht.

1) Aufwiirts.

Sekunden. Terzen. Cuarten. eng.
—a P Ty — e 14 gl — a7 1 % T P | Sy e
(147425 6+35 (7+7) (52+1) (3+4) Teil 2. Teil 2. Teil 1. Teil 2.
eng.
eng. i r
[ — Tl o T s a5 L — ::#i.| ._‘—.T.-5Hr1  — i ® g:—j:' i l—Lﬁ:.TL]‘-' u
LFO+55 '51+6, (3545 Teil 1. Teil 2. [146) Teil z, (2+2 Teil a.
Quinten. Sexten. Septimen. Oktave.
Y o o ¥ L S = i
- — s T T
Teil 1. Teil 2. (141} Teil 1. Teil 1. Teil 1.
i [ | i bl‘" 1 ¥
-r__.nt:l.t._ ————{ff———1 . —ﬂ TREN
{141) Teil 1. Teil z.

1) Tirk, a. a. O., sagt freilich: »Es ist unmoglich, die Lehre von den Vorschligen ins Reine zu bringens.
2) Bisweilen scheint + anstatt » pestochen zu sein.
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2) Abwirts.

Sekunden,
eng.
. Sy T e—r e e e e et | Bt At e— 1 —Ais—s—| -k o2
== I | 3 11 e
i28+20) {an+z2 1g4+1) Teil 1. Teil 1. Teil 2. Teil 1. Teil 1. Teil 1. Teil 2.
eng.
S : n o—‘{. . —] | —
| P | Tt i — = ~5—H—p—1 Lk | S Y
{37+5) [6+2) 1343 (245) Teil 2. Teil 2. Teil 1. Teil 1. Teil 2. Teil 1.
Terzen. eng. Qnarten. Cuinten.  Sexten.
| Y r——
—"—\-!—11! _-[;_!_l__:_l!_lf_g!_ vacat. :I'_._l.Tl_ ._'__]-J—:-—I : _‘1; ,:j
(B+11) Teil 1. Teil 1. Teil 2. Teil 1. Teil 1. Teil 1. Teil 1.
| -, €ng.
| AR s gt T =1
L g i | it 2l B vt —l—,_'_i—:l::—-—‘l——-i-t-' 1—1—# 1 | — - i i e
(to+13) Teil 1. Teil 1. Teil 2. (2+2) Teil 1. Teil 1. Teil 2. Teil 1. Teil 1. Teil z.

Im ganzen enthilt die Klavieriibung rund 770 (einfache) Accente, davon entfallen rund jo
auf Tonwiederholung, Terzen und grossere Intervalle, rund 120 sind Accente der bereits erwihnten
besonderen Art -i——=- und bei rund 40 ist die Stellung durch Raummangel bedingt. Fiir die iibrigen
und wichtigeren, nur Sekundenschritte betreffenden 540 Accente ergiebt sich als Fazit: die Linie ist
314 mal, der Zwischenraum 226 mal benutzt. Diese letztere Feststellung hat fiir die naheliegende
Frage Bedeutung, ob nimlich das Strichlein auf die Linie manchmal nur deshalb gesetzt ist, weil dem
Komponisten, resp. Kopisten, wie auch dem Stecher der auf der Linie ruhende Accent weniger Miihe
als der im Zwischenraum machte. Da dieser Gesichtspunkt bei dem vorliegenden Zahlenverhiltnis
von 7:5 sich wenig stichhaltig zeigt, so bleibt es um so bedauerlicher, dass Kuhnau nicht einfach
nach dem Prinzip verfuhr, das Strichlein dahin zu setzen, wo der durch dasselbe vertretene Ver-
zierungston geschrieben werden miisste, jede Unklarheit wire dann ausgeschlossen, jeder Verzierungs-
ton miihelos zu erkennen. Wie es scheint, haben hierbei die Franzosen Kuhnau beeinflusst, speziell
vielleicht Chambonniéres, in dessen Verzierungstabelle!) sich folgende zwei Beispiele finden:

a4

Port de_voix en moniant. I'ort de voix en descendant.

Ausfiihrng. Ausfilhrung.
o ¥ o Sy | " o — " —
p— S P ) > MU - S | S A (" f——

Die oben erwihnten 540 Accente sind noch in anderer Beziehung von grosser Wichtigkeit,
nimlich in Bezug auf ihre Stellung vor oder nach der Note. Indem das Zeichen s rund 310 mal,
\ rund 30 mal vor der (zweiten) Note, andererseits s rund 110 mal, » rund go mal nach der (ersten)
Note steht, tritt nunmehr als Hauptfrage auf: Was hat Kuhnau mit Accent vor der Note, was
mit Accent nach der Note gemeint? Soll, wie nahe liegt, sich s mit »vor der Note« und \ mit
wnach der Note« decken?}? In diesem Falle misste bei absteigender Tonfolge der Accent vor
der (zweiten) Note auch stets als ; gesetzt sein, das ist aber, wie die Tabelle nachweist, nur in wenigen
Fillen geschehen. Deckt sich dagegen bei absteigender Tonfolge \ mit Accent vor der (zweiten' Note,
wie ist alsdann der erstere Fall, Accent »nach der Notee, von Kuhnau mit einem Deispiel aus der

1} Mitgeteilt durch Farrenc in 2le Trésore bei der Neuausgabe von Chambonnieres Klavierwerken. Couperin,
Kuhnaus jiingerer Zeitgenosse, solche Verzierung ausschreibend nennt sie Port de voix coulé, versteht dagegen unter

Accent folgenden Fall: :F:'F_—'F-'-ﬁ*

2) Der bedeutendste englische Meister aus der zweiten Hilfte des 17, Jhd.,, Henry Purcell (1658 59—1695%',
schreibt den Accent itber die Note ausserhalb des Systems und deutet mit + die tiefere, mit v+ die hohere Sekunde
des Haupttons an.

Ausfubrung. Ausfihrung.
’ ___ A
e s——*gi—1l Vergl. Farrenc, a. a. O.
r " o .|. . g ¥
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D-Sarabande nexprimiret«, auseinander zuhalten von v vor der Note? Diese Unterscheidung wire ja
nur dann noch moglich, wenn die Stellung des Accents andeuten sollte, welche Note durch die Ver-
zierung verkiirzt wird, was wenig glaubwiirdig ist'). Herrscht sonach auch in der Hauptsache Un-
gewissheit, so sah sich der Herausgeber gezwungen, die Originallesart bei den Accenten beizubehalten,
obschon gar manche Stelle als fehlerhaft sich offenbart; vereinzelt, wo beim Neudruck der Stecher
beide Zeichen + und + vertauscht und dabei den Fehler im Original zufillig beseitigt hat, zuweilen
noch da, wo es ihm trotz grosser Sorgfalt nicht gelungen ist, die Accente ganz genau so wie im
Original zu setzen, durfte auf die \Wiederherstellung des Originals verzichtet werden, da die Wieder-
gabe der Strichlein gerade genug Miihe gemacht hat und das Gesamtresultat der Originalaccente in
der obigen Tabelle vorliegt,

Kuhnaus Accenterklarung beriicksichtigt augenscheinlich nur die bei Sekunden in Betracht
kommenden Fille, wir sind daher im iibrigen auf Vermutungen angewiesen. Bei Tonwieder-
holung, wo der fast ausschliesslich in gleicher Hohe wie die Note gesetzte Accent das Bestreben er-
kennen lisst, wie bei den Intervallen die »simples Harmonie mit dissonierendem Accentton interessanter
zu gestajten, scheint der Accent die obere oder untere Sekunde zu bedeuten, je nach der Harmonie
und Spielbarkeit der einzelnen Stellez). Bei den Terzen, die aufsteigend fast gar nicht mit Accenten
versehen sind, steht der Accent unter 62 Fillen 48 mal auf der Zwischenstufe, hier bezeichnet er mit
seiner Stellung zweifellos zugleich den Verzierungston. Die iibrigen Intervalle, nur selten mit
Accenten ausgeschmiickt3), lassen die Giltigkeit der Kuhnauschen Erklirung gelegentlich zu, meist
jedoch giebt, wie bei den Terzen, der Accent den Verzierungston unmittelbar an und cs ist eine
Anticipation der folgenden Note, vereinzelt eine Wiederholung der vorhergehenden Note gemeints),

Um der Geduld des Lesers nicht noch mehr zuzumuten, wird auf die Mitteilung der Ergeb-
nisse betreffend die Stellung der weniger wichtigen Accente verzichtet, zumal der sich dafiir Interes-
sierende aus der obigen Tabelle das Wiinschenswerte leicht feststellen kann; dagegen darf die Aus-
fiihrung der Accente und anderer Verzierungen in Riicksicht auf die Geltung der Hauptnote
oder der vorhergehenden Note nicht unerwihnt bleiben.

\Wie bei einigen oben mitgeteilten Beispielen schon ersichtlich. schwankt der Vortrag der
Verzierungen in der genannten Beziehung. Im allgemeinen hat man wohl iiberall zunichst an dem
Grundsatz festgehalten, die Hauptnote um den fiir die Verzierung erforderlichen Zeitwert zu verkiirzen.
Ph. E. Bach, die Accente und kurzen Verzierungen ausschreibend, sagt dahers: nAlle durch kleine
Nétgen angedeutete Manieren gehoren zur folgenden Note; folglich darf niemals der vorhergehenden
etwas von ihrer Geltung abgebrochen werden, indem blos die folgende so viel verliehrt, als die kleinen
Notgen betragen. Alle Vorschlige werden stircker als die folgende Note angeschlagen, und an diese
gezogen, es mag der Bogen darbey stehen oder nicht®. Aus dem Versehen, den Vorschlag der

1) Das Strichlein nach der Note hatte bei dieser Auffassung die Bedeutung eines Nachschlags, das vor der
Note die Bedeutung eines Vorschlags. Siehe weiter unten.

2; Die Stellung des Accents verweist in einem Falle aufl die tiefere Sekunde, bei Beginn eines Teils und bei
freiem Einsatz eines Melodietons winscht Kuhnau offenbar auch die untere Sekunde als Accentverzierung. Vgl. Sara-
bande in E. Loulié, »Elements ou principes de musiquee, Paris 1696, verlangt dagezen die obere Sckunde bei
Tonwiederholung.

3) Der Accent steht hier zumeist bei der zweiten Note,

4) Heinichen, a. a. O, 5. 525, sagt: »Der Vorschlag kan zwar von exercirten Leuthen in allen Intervallis
angebracht werden, am meisten und bequehmsten aber wird er bey auff- und absteigender zde und 3e so wohl in der
rechten als lincken Hand gebraucht«. Beethoven, op. 14, No, 2, liefert mit 4 aufeinander folgenden Takten im
dritten Satz ein sehr beachtenswertes Beispiel fiir Accentvorschlige bei Tonwiederholung, Sekunden- und Terzen-
schritten der Hauptnote.

5} a. a. O.

6) In derselben Weise dussert sich Tiirk, a. a. 0., und Tosi-Agricola, sAnleitung zur Singkunst» 1723/57;
Marpurg, wie Quantz den Vorschlag eine Aufhaltung der vorigen Note nennend, erklirt dagegen: »Der Accent
(Vorschlag) besteht darin, dass, bevor man die Hauptnote anschligt, man einen unter oder iiber derselben entlehnten
Ton kurz zuvor gelinde berithrte, Ahnlich auch L. Mozart »Violinschule«, ebenso spricht Kuhnau von »fein sachte
touchierene, was keineswegs zu bedeuten hat oder braucht, die Hauptnote solle unverkiirzt bleiben; denn auch Bach
betont das sleichte und nette Herausbringen der kleinen Manierens, ohne damit seiner Forderung, den Vorschlag
stirker als die Hauptnote anzuschlagen, zu widersprechen.
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vorhergehenden Note anzuhingen, sind die hisslichen Nachschlige entstanden, die so gar ausser-
ordentlich Mode sind«'), Ob Kuhnau denselben Standpunkt vertrat, erscheint sehr zweifelhaft. Schon
das Beispiel im ersten Takt der Sarabande in D giebt zu denken und die sonst zu findenden Stellen
sind zahlreich genug, wo die dem Bachschen Prinzip entgegengesetzte Ausfihrung nicht nur nahe
liegt, sondern auch gemeint sein diirfte; vermutlich hat Kuhnau die Tradition bevorzugt, ohne die
»Mode« zu verschmihen2).

Nunmehr Idsst sich veranschaulichen, welche Moglichkeiten fiir die Ausfithrung der beiden
wichtigsten Accentarten bei Kuhnau bestehen. Die folgenden Beispiele nehmen Riicksicht auf ver-
schiedene Notenwerte und auf das jeweilige Tempo, da ja beide stets von Einfluss auf den Vortrag
der Verzierungen sein miissen, und enthalten an erster Stelle die Erklirung, welche den Vorzug ver-
dient; bei den zugleich die grisseren Notenwerte vertretenden Achteln ist daher die » Einknickung«3)
genannte Ausfithrung vorangesetzt.

Sekunden.
1) Aufwirts.
Original.

e O
%zf
d_f_

Ausfiibrung.

e
. —:'-'--'IE

Ausfihrang wie bei a) and b) vorher.

Original,
-;U —J
Ausfithrung.
= ) — bl p— c) d] &) p—? f) ?
P e et e e s e e e =i
: — ————— . T e
A — =i ma— —_— = =R B s ==
S—— —
Original.
f
F—
E 1 "
-
Ausﬂiﬁ;rnng wie bei a) bis d) vorher.
2) Abwirts.
Original.
o —
H. "
] Ausfihrung.
I —
e —— e e e——— s
s m=n s e St e as
—— e

1) Nur wenige Fille bei sprungsweis einsetzendem Nachschlag befindet er fiir gut,

2) Tiirk, a. a. O,, giebt zwar Bachs Ansicht den Vorzug, erkennt aber die Berechtigung der Nachschlige
an und bringt, sie in Vorschlige und Nachschlige einteilend, u. a. folgende Beispiele:

K Ausfihrung.

] -l'lﬂrﬂliml:lg- - Ansfiihrung.
e e s e s e
—— 1 - — =

£ e —
Speziell als franzdsisch bezeichnet Tiirk: W@

3) Spitta, a. a. O,, Bd. 1, S. 201, gebraucht diesen Ausdruck bei Besprechung Georg Bohms (1661—17397?)
fir die auch bei ihm sehr iibliche Accentausfilhrung » »+ » »+,
()

D. D. T. IV.
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Original.

ﬂ S
zu ot N
» W

Aunsfihrung wie bei a) und b! vorher, oder @ - ._."...,,_'_!-Z! .

Original.
I ~
w—. —
_—.-=|_I—
Ausfithrung,
- a) f— b) e e) d} — ) — f) ?-
H . v t — — . — — i
e e e e e e e e e
o - f & — — - uzar —_—
ol R -
=Se=Sir=siim=sie==
Original.

Ausfihmung wie bei a) bis d] vorher, oder

n o —
[ -.:-_E ———
it tee i ire ey
Terzen,
1) Aufwirts.
Original,
v g ”
Ansfilhrang,
a) _ b] w= ¢} d}
1 l!':l:- = T “_._.I'E:'! .:‘;l -l'"""'_._- ';._ p— —
ﬁ; . i...-' .:-__i Tl -— d_‘r,____.__ lj__"',_:‘!- _;.,i_‘_
o - — — - ——
z) Abwirts")
Original.
£ -
Ausfilbrung.
&) b, — d)
& H — '___'-_-': N = . y
SEESEs SO RS SR SErS
= — h.;_h——-v ~+
Quarten.
1) Aufwirts,
Original.
===
; =

} b Ansfibrung. "

B} = r €| ) —
T a5 ré-: 5
%:1_;#__&_4'; v o | e =
o —x —_— — =

1) Ph. E. Bach giebt fiir Vorschlige bei Viertelnoten folgende auch fiir Kuhnau in Betracht kommende Aus-
e " L " _n - H :
filhrunz an und bezeichnet sie als sschmeichelnders. $ e —
e P "
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s —— >p
SIS Seisssi=s
Fiir die griosseren Intervalle sind die Quartenbeispiele massgebend und da, wo im Original
der Accent eine hier nicht beriicksichtigte Stellung einnimmt, kann man zumeist den durch sie direkt
angezeigten Ton als Verzierung wihlen.
Die Erklirung der iibrigen, grosseren Manieren ist weit einfacher. Bei den Mordenten?)
geniigt die Farrencsche Auslegung, da sie Noten von kiirzerer und lingerer Dauer beriicksichtigt,

nur sei hinzugefiigt, dass diese Verzierung ihre Zeitdauer stets der Hauptnote entnimmt, diese also
verkiirzt ),

Mordent (Pinceé).

. Original, ‘E!' BN
: — £
Auslihrung. ,

£ E 3 — | R ENE

— F
!

Der »die Gedancken fliessend machende«3) Schleifer besteht aus 2 oder 3 Noten. Ihre Zahl
hingt einmal davon ab, ob auf- oder absteigende Tonfolge vorliegt, in letzterem Falle beschrinkte
man sich auf 2 Noten; vorzugsweise aber richtete sie sich nach dem Intervall der beiden Tone,
zwischen denen diese Verzierung eingeschaltet wird. Bei allen Intervallen anwendbar scheint der
Schleifer nur in der einfacheren Art iiblich gewesen zu sein, wenn es sich um Sekunden,
Terzen oder Quinten handelt, bei den iibrigen Intervallen dagegen, namentlich bei der
Quarte, wo er besonders beliebt war, bevorzugt Kuhnau, auch Heinichen, durchaus die
zweite Art, welche den ersten Hilfston zweimal anschligt, ihn anticipiert, d. h. den Wert der vor-
hergehenden Note verkiirzend, einsetzt; Kuhnau allein scheint mit den Zeichen . und .. die beiden
Arten des Schleifers von einander zu unterscheiden#).

1) Im Original oft nicht auf der Tonstufe der Hauptnote gesetat.

2) Wie beim Accent richtet sich die Wahl des Ganz- oder Halbtons fiir die Hilfsnote nach der Vorzeichnung.
Nach Heinichen, a. a. O., strenger unterscheidend gebraucht Gasparini die Bezeichnung Mordent beim Halbton,
Acciaccatura beim Ganzton darunter.

3) Ph. E. Bach a. a. O.

4) Heinichen, a. a. O, 5. 527/28, legt auf den ersten Hilfston noch mehr Gewicht, indem er zu dessen

Original. Agﬁi.hmg.

£ S
Gunsten die Hauptnote um 3/, thres Wertes verkiirzt: ga—3sa—» s
v : =T :

Beachtenswert ist auch die weitere Bemerkung: »Die Schleiffung darf nicht 8ven oder 5ten machene, Tiirk,
a. a. O, beim Adagio beide Tone des Schleifers trillerartiz wiederholend, sagt, dass friiher ~ und s \ als Zeichen
des Schleifers iiblich gewesen sind, und bringt dafiir folgende Beispiele:

Aunsliibrong. Ausfihrung, Ausfihrong.

5 R i i —t 4 i

[ i 1 o | _i H H | I (S P, B |

5 r E , =5 Ty
“ !. _E' # r i =] m
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Schleifer (Couléd).

& Original. 1)

F e ¥ ] = —
G = = == =i 2= —
u F — -+ T +
o Ausfihrong. -
47| = - = — 'E i — e = i t—'q : !-

- AT o0 o — — '—?" = e

R e~ T S S R = R

Der Triller endlich, fiir welchen Kuhnau bald ¢, bald #-. als Zeichen gebraucht, erfordert
keine besondere Erklirung durch Beispicle, es geniigt, darauf aufmerksam zu machen, dass, wie beim
Mordent, der Wert der Hauptnote dariiber entscheidet, ob ein kurzer (Praller) oder lingerer Triller
gemeint ist?).

Das geringe Tonvolumen des Klavichords und Cembalos, jener Instrumente, fiir welche
Kuhnau schrieb, forderte zur hiiufigen Anwendung von Verzierungen bei grisseren Notenwerten geradezu
heraus, die daher mit vollem Recht Mode gewordenen Manieren wurden aber schliesslich auch bei
kurzen Noten im Ubermass angewendet, vermutlich weil die flache Spielart des am meisten ver-
breiteten Klavichords sie besonders begiinstigte. Der Ton der heutigen Klaviere bedarf solcher
Ausschmiickung meist nicht, daher empfiehlt es sich, speziell in lebhaften Sitzen manche Kuhnauschen
Verzierungen wegzulassen, in verstdndiger und geschmackvoller Auswahl jedoch diejenigen beizubehalten,
welche zur Charakteristik des Kuhnauschen Stils erforderlich sind oder Toéne von lingerer Dauer
mehr beleben3).

Auf die Form und geschichtliche Bedeutung der Kuhnauschen Klavierwerke niher ein-
zugehen, dazu ist hier nicht der Ort. Diese Aufgabe hat iiberdies schon, im grossen und ganzen,
ihre Losung gefunden, indem als erster Immanuel Faisst4), dann Spitta und Shedlock vorwiegend
den Sonaten, Max Seiffert auch den Partien Kuhnaus eine eingehende Wiirdigung zu teil werden
liess, und so diirfen wir wenigstens mit kurzem Hinweis darauf das Vorwort beschliessen. Die
kritische Darstellung bei den gen. Musikhistorikern, besonders bei Seiffert und Shedlock
bietet so viel Beachtenswertes, dass ihre Lektire warme Empfehlung verdient; auch der praktische
Musiker und Musikfreund wird hierin gar manche Anregung und Erliuterung finden, die ihm ein
tieferes Verstindnis fiir die Kompositionen Kuhnaus erschliesst.

1) Dieses {Beispiel giebt Kuhnau selbst als Muster an, es findet sich im Original Seite 6, Allemande in C.
Vergl. die Vorrede des ersten Teils der Klavieriibung.

2) Im ganzen steht t. 738 mal, tr. 211 mal, davon hat t. nur 2 mal, tr. d en hiufiz verindertes Schrift-
zeichen. Das besondere Zeichen fiir den Pralltriller, »+, im 17. Jhd. schon iblich, doch von verschiedener Bedeutung,
vermeidet Kuhnau.

3) Auch die franzésischen Meister des 17/18ten Jhd. waren, obschon sie sich des Klavichords nur aus-
nahmsweise bedienten, verschwenderisch in der Anwendung von Verzierungen, letztere sind namentlich bei Cham-
bonnitres, Couperin und Rameau so zahlreich, dass man gut thut, einige zu unterdriicken. Vergl. Farrenc,
a. a. O, Préliminaires.

4) »Beitrige zur Geschichte der Claviersonate« 1845 [erschienen in Dehns sCaecilia« 1846/47, Bd. 25/26).
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KRITISCHE BEMERKUNGEN.

Die Fehler im Original, bezw. die Abweichungen in den verschiedenen Originalauflagen haben fiir den kriti-
schen Kommentar soviel Material geliefert, dass er bei einigermassen vollstindiger Mitteilung der gemachten Notizen
den Umfang des Vorworts noch iiberschreiten wiirde. Da indessen das letztere schon vieles entbehrlich macht und
sonst auch beim kritischen Beurteiler einiges Vertraven in die Sachkenntnis und Gewissenhaftigkeit des Herausgebers
vorausgesetzt werden darf, so kann eine kleine Auslese geniigen,

Nebenher finden die Neuausgaben von Farrenc und Shedlock Beriicksichtigung, doch nur soweit, als es sich
um die Deutung zweifelhafter Originalstellen handelt’).

Endlich sind zur richtigen Wiirdigung Kuhnauscher Themen einige, voraussichtlich besonders willkommene
Bemerkungen beigefiigt, die vorwiegend auf Spittas »Seb. Bache, Seifferts »Geschichte der Klaviermusike und
Shedlocks »The Pianoforte Sonatac Bezug nehmen,

Die Uberschrift Partie und Zihlung der Dur- und Moll-Partien fehlt im Original.

Beim Mordentzeichen, das im Original verschieden gesetzt ist: meist —w#— und —we—, hiufix —5a—, selten
—n®—, ganz ausnahmsweise —#%—, hat der Neudruck den beiden »Strichleine durchweg die Stellung in gleicher Hohe
mit der folgenden Hauptnote gegeben?).

Wiederholungen, welche, auf wenige Takte sich bezichend, im Original z. T. mit dem besonderen, heute
nicht mehr gebriuchlichen Zeichen .2. nur anzedeutet werden, sind meist auszestochen.

Bei den Angaben der Tonart im folgenden bezeichnet der einfache grofe Druckbuchstabe Dur, der kleine
Buchstabe Moll, die kursiven Lettern vertreten dagegen nur einzelne Tone.

1. Klavieriibung, Teil L

Partie 1: C. Praludivm, Seite 5: Nach den Einleitungstakten folgt ein gebundener polyphoner Stil; an
diesen erinnert auffilliz der zweite Abschnitt in Seb. Bachs fiinfteiliger Klaviersonate D. Mit der sich anschliessenden
Kuhnauschen Fuge und ihrer Kontrapunktierung vergleiche man den ersten Satz in Seb. Bachs Fantasie G, ferner
dessen Fuge B aus dem »Capriccio sopra la lontananza del suo fratello dilettissimo«; beide auf Kuhnaus Einfluss deutend.

Aliemande, S. 7: Die Bindebigen bei den 32t Figuren, im Original ungenau stehend, sind so gesetzt, wie
sie sicher gedacht waren. Auch bei anderen Siitzen ist die gleiche Anderung vorgenommen worden. Zeile 4, Takt 2,
Untersystem, Achtelnote: Farrenc schreibt gis, die auf der Originalnotation fussende Annahme von Stimmenkreuzung
macht aber g wahrscheinlicher. Ein analoger Fall liegt in der Alemande S. 15, Z. 1, T. 3, und in der mit ihr korre-
spondierenden Cowrante vor.

Courante, S. 8, Z. 3, letzter Takt, Untersystem: Die hier gebrauchte, weil sehr beliebt noch oft wieder-
kehrende Schlussformel hat ihren Ursprung in der gebrochene Akkorde bevorzugenden Lautenmusik. Der vielleicht
auch fir den Schlusstakt von Teil 1 gedachte und snnst noch 1~:}rl~.-:::rmmende untere Bogen ist die Vereinfachung einer
umstindlicheren Schreibweise und bedeutet, dass hier * ¢ zugleich als l gehalten und die folgende halbe Note ¢ an-
| gl ist also J‘; f

Sarabande, S. 8, Z. 4, T. 1: fis ist auffillig; ebenso s in Takt s.

Partie 2: D. FPriludium, 5. 10: Das von Farrenc wiedergegebene Strichlein bei der ersten Note (a) ist
nur in der Auflage von 16g5 vorhanden, scheint indessen mehr ein vom Stecher bei Herstellung neuer Platten irrtiim-
lich gesetzter Notenstiel zu sein. Auch das Mordentzeichen in Takt 1 vor & des dritten Viertels steht nur in 1695,
die friiheren Auflagen enthalten bloss ein (Accent-) Strichlein. Dagegen ist in 1695 bei %, Takt 2, erstes Viertel, der

|
gebunden werden soll. Mit ,~ £ gemeint. Vgl auch 5, 39, Z. 5, T. 4.

1) Farrencs Aucrgabe der Klavieribung und der Klavierfrilichte ist dorch mdglichst originalgetrene Wiedergabe werdienstvoll
und neben einigen Fehlern, die sich meist aus der Emf‘uhmng moderner Tonartvorzeichoung erkliren, speciell bei den »Strichleins ungenan,
indem er diese nicht selten fortgelasien oder ihre Stellung im Original zu wenig beachtet hat. Shedlocks etwa ebenso korrekte und anerkennens-
werte Ausgabe der beiden ersten Sonaten von den Bibl Historien sucht dagegen durch stets kenntliche Zuthaten, oft mit gutcm Gelingen
den modernen Anforderungen beziiglich des Vortrags gerecht zu werden.

2] Farrenc setxt die bel ibm plump ausgefalienen, dicken und langen Mordentstriche unter einander: =%, so, dass der untere Strich
den Hilfston andeutet.
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Mordent fortgefallen. Weitere Abweichungen beziiglich # und # liegen vor in Takt 2z und 3; in Takt 3, 4 und 5
auch beziiglich der Stielung.

Allemande, S. 11, Z. 3, T. 1, zweite Hilfte: der Original-Bindebogen in der Mittelstimme, 2 Takte spiter dhnlich
wiederkehrend, braucht keineswegs Stichfehler zu sein; siche Vorwort, S. XV.

Partie 3: E. Allemnande, S. 15, Z. 1, T. 3: Beziiglich & vgl. die Bemerkung zu S. 7, Z. 4, T. =.

Courante, S. 15, Z. 6 und 7. Das Original enthilt, meist nur im Obersystem, kleine senkrechte Striche, welche
den § Takt in zwei Hilften zerlegen. Bei einigen Couranten, besonders im zweiten Teil der Klavier-Ubung, ist diese
Halbierung wihrend des ganzen Stiickes und mehr oder weniger gleichmissig auf beiden Systemen durchgefiihrt;
Farrenc hat daher vorgezogen, solche Siitze im ] Takt zu iibertragen. Die kleinen Striche im Original scheinen nur
anzudeuten, dass Accentriickungen vermieden werden sollen, welche mit zeitweiligem Spiel im § Takt bei zu Grunde
liegendem % Takt entstehen wiirden; sie konnen aber auch lediglich ein Merkzeichen des Kopisten und Stechers sein.
Da die Striche indessen meist iiberfliissig sind, sofern der zweiteilige Takt schon geniigend aus der Notierung, beson-
ders aus dem Zusammenbalken von Achteln, manchmal auch aus den Accentstrichlein deutlich hervorgeht, da iiber-
dies gerade dort, wo Zweifel entstehen konnten, der Strich fehlt, so hat die Nenausgabe darauf verzichtet, etwa durch -
punktierte Taktstriche das Original wiederzugeben. — Z. 7, T. 1: Die unsichere Original-Lesart im Obersystem ist nach
Takt5 dm‘ motivisch vorbildlichen Allemande gedeutet. Im Untersystem enthilt das Original in der zweiten Takthalfte
noch {1 [ (#), allerdings sehr verwischt.

.Sam&m:d’f S. 16, Z. 4: Fast alle in 168g als -+ stehenden Accente des 1. Teils sind in 1692 und 1695 als
-+ gesetzt; vgl. dazu Vorwort Seite VIII, Anm. 2, betreffend Originalseite 31.

Menuet, S. 16, Z.6 und 7: Farrenc schreibt ] Takt; der Neudruck beschrinkt sich auf Beibehaltung der
im Original vorhandenen } Takt-Striche. () statt der modernen Schreibweise (= 1) ist wegen Z. 7, T. 4, zugesetzt worden.
Kuhnau schreibt bei 8 Takt entsprechend auch = statt ] % oder 2.; vgl. S. 146 und 147. — Z. 7, T. 7: Das in 1689
deutliche Bassviertel /& als besondere Gegenstimme zu rEE ist in 1695 noch erkennbar, soll aber wohl wegfallen.

Partie 4: F. Einleitungssatz: Der Name Semafing hat noch die urspriingliche Bedeutung eines Instrumental-
Klangstiickes (suonare Gegensatz von cantare).

A b rf, 4, T. 3: Im Leipziger Stadtbibliothek-Exemplar fehlt die Pause und auf & | @ folgt, anscheinend nach-
ceschrieben, al , dafiir ist # nicht doppelt gestielt; eine sehr wohl mogliche Lesart.

S.18,Z. 1, T. 7: Farrenc schreibt f als =+, da ein [nicht uherall gleich deutlicher) Punkt im Original vorhanden.

..-iﬂrm:mﬂ'r, S. 18, Z. 2, T. 1: Im Original gehti dem Viertel ¢ vorauf und Jﬂ fehlt. — Z. 4, T. 1: Dem Takt
vorher zufolge erwartet man bei R 4 Z — T. 3: Die Strichlein sind nicht durchaus sicher. Hier wie auch sonst ver-
einzelt kann Stichfehler oder nur Unsaubf:rkmt vorliegen.

Courante, 5. 19, Z. 2, T. 1, erste Hilfte: In 1689 steht t. direkt vor | e, in 1695 iiber und nahe bei | £.

Gigue, S, 20: Die einfachen Strichlein konnen Stichfehler sein, » {iberall jedenfalls wahrscheinlicher.

Partie 5: G. Prifudiwm, S. 21, Z. 2, T. 3: Farrenc schreibt bei beiden Achteln ¢ der zweiten Takt-
hilfte den Mordent vor. In 16g2 und 1695 stehen zwar 2 Strichlein, sie sind aber augenscheinlich ein nicht beabsich-
tigter Uberrest von 2 Kreuzen, die in 1689 thatsichlich, jedoch irtiimlich gesetzt bei den spiteren Auflagen weg-
fallen sollten.

Partie 6: A. Praludium, S. 24, Z. 1, T. 3, erste Hilfte: Farrenc nimmt g':‘.r an, ebenso gis gz.f im folgenden Takt;
in beiden Fillen scheint indessen das vorhergehende Auflésungszeichen iiber den Taktstrich hinaus gelten zu sollen. —
Z. 2, T. 2: Das nur in 168g stehende, aber nachgeschriebene % [nicht ?!j weist auf Ergiinzung in spiterer Zeit. Die
folrende Fuge ist nach Seiffert die einzige Doppelfuge im 1. Teil der Klavieribung, Spitta dagegen bezeichnet
weniger zutreffend schon die C-Fuge in Partie 1 als Doppelfuge. — Z. 6, T 1, Untersystem: Die gewihlte Lesart ° }
findet sich nur in 168¢ und zwar als handschriftliche Verbesserung von {* fis. Dass|~ in den spiteren Ausgaben nicht
verbessert ist, scheint eine Nachlissigkeit zu sein. Analog 6 Takte vorher kinnte man auch statt der Pause ein Viertel

£is einsetzen. — S, 25, Z. 2, T. 1: Farrenc iibertriagt 'l'- ) £ entgegen ¢ im Takt vorher steht im Original hier kein

besonderes Auflésungszeichen. Vgl. S. 24, Z. 5, T. 4, wo gss nur gemeint sein kann, obwohl im Original kein § be-
sonders gesetzt ist, wie es bei der Kuhnauschen Notierung notwendig gewesen ware, 5::‘.:&1& die Bemerkung zur {-Partie.

;ﬂ:’fmana'f, S.25,2Z.4, T. 4 und Z. 7, T. 3: Die Punkte bcim Abschlussakkord haben nur die Geltung eines
2N ; 2 gleiche Fille im Doubdle S. 40, Z. 3, T. 1 und Z. 5, T. 3. Die Abhiingigkeit des Punktwertes von der folgenden
Note, im 17. Jahrhundert noch hiufig anzutreffen, erinnert an die in Tabulaturen des 15. und 16. Jahrhunderts iibliche
Schreibweise,

Courante, S. 26, Z. 1, T. 2: Dem vorhergehenden Takt entspriche besser Fis als halbe Note.

Gigue, S. 27: Im zweiten Teil erscheint t. als Umkehrung des Mordents von Teil 1, also identisch mit dem Praller

(w allerdings in modernem Sinne gemeint; denn noch Seb. Bach giebt im »Clavierbiichlein vor Wilh. Fried em.
Bach« fiir % folgende Erklirung: :E!_:: 1 :} — Z.6, T.5: Farrenc nimmt & an, was auch wahrscheinlicher.

— Z. 7, T. 1, erste Hilfte: Im Original hat au:‘h |a einen Punkt; Farrenc behilt ihn bei. 1689 zufolge erscheint der
Punkt bei [ a verw ischt, wie weggeschabt; | ﬁ:.' musste sonach die Fortsetzung von a als Viertel sein und | a, als J dann
beizubehalten, wiirde von }, @ gefolgt. Diese Auffassung entspricht Z. 5, T. 6. — Z. 7, T. 6, U“ffﬁ}'s*fm Im Original
steht .~.| l'", von Farrenc fisr richtig befunden.
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Partie 7: B. Priludium, S. 28, Z. 1, T. 4, zweite Hilfte: Die Doppelstielung von £ als J scheint nur # S ZU

bedeuten, d. h. .!& vorher springt nach £, um dann durch J fortgesetzt zu werden. — Z. 4, T. 1 Das im {}ngmai vor
d stehende § kann schablonenmissig gesetzt sein, veranlasst durch % vor ¢ 1 Takt vorher und 2 Takte nachher; wahrschein-
licher ist freilich, dass 4 vor & den verminderten Quintenschritt mari-ne:en soll. Vgl 5.90, Z. 2, T. 5 und die Bemer-
kung zu S. go und gr. Statt der beiden Viertel b a, Z.s, T. 4, kann auch h beabsichtigt sein, da im Original "
und | nicht unter es, sondern mehr rechts steht; Farrenc iibertrigt 2 Vltﬂtl

Sarabande, 5 29, Z. 7, T. 4: f erst in 1695 vorhanden; T 8: Die Doppelstielung vom Schlussviertel £ auch
nur in dieser letzten Ausgabe. — S, 30, Z.1, T. 4: In 16g5 fehlt| ¥; vurrf steht 7 in 1689, dagegen # in 1692, erst
1695 hat # vor a. — Takt 5: In 1689 J—J, in 1695 aber ! .

=T

Gigue, S. 30, Z. 3 und 5, T. 5: # nicht mehr in 1695, ohne dass ein Grund dafiir ersichtlich ist.
2. Klavieriibung, Teil II

Partie 1: c. Priludium, S. 34, Z. 3, T. 3: Im Original ] ™ - die Ubertragung J7 7 benstigt also.nicht den Bogen.
[
-.

Courante, S. 36, Z. 4, T. 3: ] | ¢ hat der Spannung wegen keinen Punkt.

Sarabande, S. 36, Z. 6, Sc:hlusv.takt Viertel ¢ wurde doppelt gestielt analog der Parallelstelle im Doudle, wo ¢
allerdings erst in 1726 doppelte Stielung hat,

Gigue, S. 37, Z. 2: Das Thema, auch in Abschnitt 4 der 6. Sonate von den Bibl. Historien, 5. 17576, »be-
deutsam verwendet, scheint Hindel bei der charakteristischen Illustration der =dicken Finsternise in :Israel in Eg}'ptent
vorgeschwebt zu habene (Seiffert).

Partie 2: d. Frialudium, 5. 38, Z. 5, T. 5, erste Hilfte: Farrenc schreibt %, obwohl bei der Parallelstelle,
4 Takte spiiter, ausdriicklich 7 im Dnn‘mal steht, wie in Klammer vermerkt ist, um dle Berechtigung des Zusatzes von
p darzuthun.

Double, S. 40, Z.4, T. 1: Farrenc nimmt ¢ als richtic an; wohl auch wahrscheinlicher, nicht nur der Spannung
bei cis wegen.

Courante, S. 41, Z. 1, T. 3: In 1692 steht ¥ "‘" statt J £. Die gleichmissige Stielung der Mittelstimme nach oben
ist originalgetreu; gegeniiber der Parallelstelle im Double, nicht in der Allemande, fillt diese Stielung besonders auf,
zumal im Original den Takt halbierende Striche gesetzt sind. Sollten vielleicht im Kuhnauschen Manuskript Pausen fiir
den Bass gestanden haben? Notic wiren sie nicht, da an beiden Parallelstellen die Mehrstimmigkeit des nichsten
Taktes durch keine Pausen vorher angezeigt ist. — Z. 2, T. 4: Die beiden Bindebogen kénnen diesclben Notenwerte
bedeuten, die im Schlusstakt der vorigen Seite ausgeschricben sind. Indessen ist zu bernicksichtigen, dass Kuhnau Ab-
wechselung licbt, also Teil 2 eines Satzes keineswegs wie Teil 1 zu lauten braucht. Im vorliegenden Falle scheint so-
nach der obere Bogen einfacher Bindebogen zu sein, der untere Bogen bedeutet dagegen, dass [) zugleich als Z zu
halten und das folgende [ anzubinden ist. Bei der Ungewissheit solcher Stellen wurde daraufl verzichtet, naheliegende
Uminderungen vorzunchmen,

Partie 3: e. Allemande, 5. 43, Z. 4, T. 2, Untersystem: Das in allen Ausraben stehende Achtel 2 kann mit
Riicksicht auf den Querstand zur Oberstimme (aés) Stichfehler sein; an Stelle von @ empfiehlt sich jfs, analog S. 34, Z. 3,

T. 3. — S. 44, Z. 1, T. 4: Der bei |§ % ergianzte Punkt bleibt wenigstens vor der Wiederholung des 2. Teils besser
weg. OStatt dessen erginze man bei den Vierteln des Schlussakkerdes je einen Punkt; das Fehlen des letzteren im
Original ist wohl nur durch die Wiederholungsdoppelpunkte veranlasst worden.

Gigue, Seite 45/46: Die Entscheidung hinsichtlich der Parallelstellen angesichts der Originalnotierung ist schwer.
Die naheliegende Annahme, Takt 4 diiffe massgebend sein, wird schon durch die Originallesart in Takt 7 widerleat.
Nur Takt 10 kinnte analog Takt 4 gespielt werden, indem Kuhnau vielleicht deshalb oben ! setzt, um den Eindruck
von Quintenparallelen zu vermeiden. Farrenc schreibt 2 in der zweiten Hilfte von Takt 10 ausdriicklich vor, doch
ist die Annahme von g#s sehr wohl maglich, ja wahrscheinlich; denn Takt g und 10, wie auch Takt 17 und 18, korre-
spondiert offenbar mit Takt 6 und 7, andererseits Takt 14 und 15 mit 11 und 12. — S. 46, Z. 4, T. 5: Im Original 4
das Thema erfordert aber | . —Z.5, T. 4: Farrenc nimmt ¢ an, der Eusatz ¢ ist nach der analogen Stelle, ? 4, T 5,

durchaus brﬂ:chtlgt, vel. dazu Z.6, T.4. — 2. 6, T. 3; erste H:tlfte ? b 'im Original. Statt ¢ ,5.-[ erwartet man :s mit

folgendem cis J (Thema!); da Kuhnau Z% als | " offenbar vermeiden uﬂllte hitte die Doppelstielung von cr.s geniigt,

Partie 4:-f. Kuhnau huldigt meist noch dem Grundsatz, dass auch hc: der Tonartvorzeichnung ein Z oder b nur
fur den direkt angezf:lgten Ton Giltigkeit h:1t nin:]'lt auch Fur die hohere oder heferc {]Ltme desselben. Der f:rebmur:h-
das eine Hilfslinie bendtigte; im Bassschliissel steht entstprechend ein hﬂqﬂﬁdﬂﬂs 2 fir &5 und fis, ﬁlr Gis und g:.f
Bei den ? Tonarten findet sich ausnahmsweise im Obersystem das p fiir &, fiir gtu uhnhf:.h ist es nur im Lntm}‘stem
besonders verzeichnet, wo noch As und as ihr eigenes p haben; im 'Dherﬂ stem dagegen hat des und des, s und cs
sein eigenes b. Sunach prisentiert sich die vorliegende t'-['arne im ﬂngmai mit 6 b, sowohl im Sopranschliissel als
auch im Bassschlissel, und S. 47, Z. 1, T. 7 musste as im Original noch ein » besonders vorgezeichnet erhalten. An
diese veraltete Schrmbue;se des Originals soll (3) im Neudruck erinnern; vgl. S. 83: (» !auf? S. 8g: (;) auf Es beziiglich.
Der Grundbass der Ciacona ist ders::lh-:: wie in der gleichnamigen Komposition von Johann Kaspar Ferdinand Fh:her
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Auch andere Zeitgenossen von Kuhnau haben einen solchen die Quarte abwirts und diatonisch durchschreitenden Bass
variiert, so Pachelbel und Christian Friedr. Witt, letzterer in einer Fassacaglia d. Die neuesten Forschungen von
R. Buchmayer (Sammelband der Internat. Musikges, I, S. 267-270) liefern den Nachweis, dass dabei franzs-
sischer Einfluss vorliegt. Und zwar hat Lully speciell mit der Passacaille d aus seiner Oper Acis et Galatée (1686)
offenbar auch Kuhnau zur vorliegenden Ciacona angeregt. Die kormrekte Stimmfiihrung erfordert, dass einige Wieder-
holungen mit kleinen Anderungen beginnen; im Original deutet dies meist der Custos an. Durch das Ausstechen
wurden in der Neuvausgabe auch die Bogen iiberfliissig, die im Original darauf hinweisen, dass nach der Wiederholung
der Abschlusston oder -Akkord wegfilit.

Ciacona, S. 37, Z. 1, T. 3: Nur in 1726 Punkt bei /. Im folgenden Takt bei g fehlt dagegen iiberall der Punkt,
anscheinend deshalb, weil die Quinten mit dem Anfangstakt zu auffillig wiirden; die Annahme von Stimmenverwechse-
lung ist ja hier ausgeschlossen. Eventuell konnte der Grundbass als mit | abschliessend gedacht sein und r ¢ die Fort-
setzung von | g darstellen sollen. — Z. 5, T. 1: Das Zeichen 2, von Kuhnau hiufiger zweimal, am Anfang und Schluss
einer zu wiederholenden Stelle gesetzt, deutet hier an, dass die Wiederholung im Obersystem nicht mit as, sondern
erst mit ¢ beginnt; siehe auch S. 48. — 5. 48, Z. 6, Schlusstakt: Farrenc lidsst ~ weg und erginzt 2 Viertelpausen zum
vollen Takt. Die {beibehaltene) Originallesart war durch die voranstehenden 4 Takte bedingt, welche als Wiederholung
des Vorhargehenden bei Kuhnau nicht ausgestochen sind.

Courante, 5. 49, Z. 5: Im Original steht das Strichlein stets nach 5. — Z. 6, T. 1: Hier tritt zum erstenmal
w auf; in gleicher Richtung sind die Strichlein noch sechsmal gesetzt, nimlich einmal S. 56, Z. 5, zweimal S. 6o (Z. 1
und 6}, einmal 5. 61, Z. 1, zweimal 5. 62 (Z. 4 und 6). Bei diesen 7 Fillen liegt die auf w folgende Note stets tiefer
(viermal eine Sekunde, dreimal eine Terz tiefer. Dieser Umstand kann den Stecher veranlasst haben, w statt » zu
stechen, doch da w meist hoher als der folgende Hauptton steht und in den iibrigen zahlreichen Fillen von absteigender
Hauptnote » stets richtiz gesetzt ist, so erscheint es nicht unmdglich, dass w dem Kuhnauschen Manuskript entspricht
und das Gegenteil von » bedeutet, also ~ (Praller) — Z. 6, T. 2; Untersystem: r Jf bricht ab chne folgende Pause
(in allen Ausgaben gleich).

Aria, S. so: Die letzte Zeile ist die Wiederholung der Aria von Takt 2 bis Anfang von Takt 6. Im Original
wird diese Wiederholung durch Da Capo nur angedeutet, die Fermate beim Abschlussviertel steht daher schon Anfang
des 6. Taktes. Vgl. die Bemerkung zu 5. 48, Schlusstakt der Ciacona. Farrenc ldsst § im ersten Takt der Aria weg,

Partie 5: g. Praludium, S. s1/52: Wie schon in der e-Gigue, steht der Punkt im Original meist nicht direkt
hinter der durch ihn verlingerten Note, sondern erst da, wo sein Wert beginnt; er ersetzt daher, am Beginn eines neuen
Taktes stehend, zugleich den Bindebogen. Die Fuge hat wohl den Anstoss zum Gegensubjekt in einer Klavier-Fuge
Handels gegeben (Doppelfuge g, sieche Chrysanders Gesamtausgabe, Bd. 2z, 5. 161, Peters, Heft 4 ¢, Nr. 1 der
6 grossen Klavierfugen); Hindel legt diese Doppelfuge auch in :Israel in Egyptens dem Chor sEr schlug alle Erst-
geburt« zu Grunde (Chrysander, Bd. 16, 5. 58). Das Kuhnausche Thema verwendet ferner Seb. Bach in seiner
e-Toccata con fuga (Peters, Heft 210, Nr. 1) und Johann Christian Bach in seiner c-Sonate (Pauer, Alte Meister,
Bd. 1, 5. 26, Kohler, Les maitres du clavecin, Bd. 1, 5. 47).

Allemande | S. 53, Z. 3, T. 21 & bei EF, in Klammer iibertragen, deutet darauf, dass die moderne Vorzeichnung
von 2 p bei g-Tonart Kuhnau schon vorschwebte; im Priludium dieser Suite und in anderen Sitzen von Kuhnau liegen
analoge Beispiele vor.

Courante, S. 54, Z. 1, T. 1, Untersystem: Farrenc nimmt & an, doch vgl. die Parallelstelle 5. 53, Z. 1, T. 1.

Sarabande, S. 54, Z. 4, T. 6: Beziiglich der gleichzeitizen Verzierung von , und » vgl. u. a. Bourrée T. 6, S. 41.

Partie 6: a. Praludiwomn, S.56, Z.5, T.1: Farrenc nimmt & an, was durchaus moglich ist und bei der Original-
Lesart und -Schreibweise naheliegt; fiir & kinnen indessen die Parallelstellen S. 55, Z. 5, T. 4 und S. 56, Z. 1, T. 4
nicht entscheidend sein. Die Fuge, S. 55/56, erweist sich nach Seiffert als die gesangliche Fassung eines Orgel-
fugen-Themas von Pachelbel (1653-1706); in instrumentaler Form tritt dagegen das Pachelbelsche Thema in
der vierten Sonate der Frischen Klavierfriichte auf, 5. go/g1. Fleischer, Ztschr. der Intern. Musikges., II, S. 330f,
macht darauf aufmerksam, dass Pachelbel das Thema nicht erfunden, vielmehr eine altkirchliche Melodie umgebildet
hat; darnach liegt kein Einfluss Pachelbels vor, sondern jene {Magnificat-) Melodie hat Kuhnau und anderen Ton-
setzern als Vorlage gedient.

Partie 7: h. Praludium, S. sg, Z. 2, T. 3, Untersystem: In allen Originalauflagen stehen die Noten des 2. und
3. Viertels eine Terz zu hoch. — Z. 4, T. 1: Noch in 1703 Abschluss in der Oktave; erst in 1726 fis erginzt. — Z. 5,
T. 1, letztes Viertel: 3 fis ist hinzugefugt worden; vgl. 3 Takte spiiter.

Gavotte, S. 61: Die letzten 4 Takte des 2. Teils sind im Original als Wiederholung des Vorhergehenden mit
.2+ nur angedeutet. Ob sie vielleicht, bei der Kiirze des 1. Teils, nach der Wiederholung des ganzen 2. Teils weg-
fallen sollen, geht aus dem Original nicht hervor. Es ist auch nicht undenkbar, dass +- erst bei der Wiederholung
des Teils beriicksichtigt werden soll, also erst am Schluss jene 4 Takte zweimal zu spielen sind.

Gigue, S. 62, Schlusstakt: Statt g muss es fis heissen,

Sonate B.

Der Einleitungssatz hat bei Becker und Pauer den Zusatz Allegro; Shedlock empfiehlt Allegro
moderato, wie es vor ihm schon Faisst gethan.
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S. 64, Z. 3: Die auffillige Stielung ist originalgetreu. Da nur im 2. Takt beim 2. Viertel die Stielung nach
unten durch die hohere Tonlage nahe gelegt war, des Sopranschliissels wegen, so kann ein interessanter Fall von Ab-
losen und Uberschlagen der Hinde vorliegen. Italienischer Einfluss?

S, 65, Z. 3, T. 2: Farrenc setzt s schon beim 3. Viertel. Die Annahme, dass & vorher noch fir das letzte
Sechzehntel vom dritten Viertel giltig ist, liegt ndher, weil die erste Halfte des nichsten Taktes als Nachahmung erscheint.

S. 67, Z. 3: Der unmittelbare Anschluss des vierten Satzes an den dritten ist beachtenswert.

3. Frische Klavierfriichte.

Die auf Parallelstellen oder Anklinge bei anderen Komponisten beziiglichen Bemerkungen sind zumeist den
englischen Notizen in dem einst Cramer gehdrenden Exemplar erster Auflage entlehnt, die in Klammer gesetzten
Tempoangaben nach Faisst gemacht.

Sonate 1: g.

S. 73. An das Thema des Einleitungssatzes (Allegro) erinnert Hindels »Keep them alive< in Act 3 von
»The Triumph of Time and Truthe (1757). Vgl. ferner den Abschnitt :‘Jlrtue shall never long be oppress’d« im
Oratorium »Susannae (1748); siche auch 5. 143, Bibl. Historien. — Z 4, T. 4: | & wie bei Farrenc erginzt. Der
Bindebogen bei ¢ steht nur im 1696 Exemplar und zwar nachgeschricben.

5 74. Adagio und Allegre haben nur 1 p vorgezeichnet, obwohl B vorliegt; ein analoger Fall 5. 140-143.
Dass Kuhnau nicht 2 j vorschrieb, liegt offenbar an der Haupttonart der Sonate, deren erster und letzter Satz in g steht;
vgl. Vorwort S. XIII. Weil ihm aber die B-Vorzeichnung vorschwebte, so setzte er, im Allegrosatz mehrfach fiir ¢, =
noch besonders. Ein solches der Vorzeichnung nach iiberflissiges & ist im heudruck S. 74, T. 2, als Andeutung in
Klammer aufgenommen worden. — Z. 5, T. 2: I'-J ¢ wie bei Farrenc ergianzt. Mit dem Allegro m'gl. Handels Ouver-
tiire zu seiner italienischen Oper sAlcina« (1735).

S. 75, Z. 6: Mit dem zweiteiligen, in hedi'urm gehaltenen vierten Satz {Andante) vgl. Hindels Ouvertiire zum
Oratorium »Joseph« (1743). — Z. 7, T. 2: & | im Original als '- . notiert (] | oben, | | zwischen beiden Systemen, mehr
unten, wegen Platzmangel); jedenfalls soll & die Fortsetzung u:m . sem,—S 76, Z. 2, T. 5 fi: An diese, nach Faisst
schneller als Satz 4 zu nehmende Fuge erinnert das Allegro in Hindels Grgelk_gm&rt op. 7, Nr. 4, mehr noch der
Prestosatz in sciner Klaviersuite d (1720). — Z. 6, T. 6: Im Original deutlich t__;' d, Farrenc setzt dafiir ¢ ein.

Sonate 2: D.

Satz 1 (Allegro), S. 77, Z.5, T. 3: £ fir y ets fehlt im 'Dngmal anschf:mend nur wegen Platzmangel.

Satz 2, Molto Adagio, S. 78, Z. 4, T. 2, erste Hilfte: In allen .E"mﬂagtn| ¢cis statt 4.

Satz 3, S. 78-80, lebhaft und frisch bewegt (Allegretto oder Allegro). S. 7g9: T. 3 als Wiederholung von T. 2
ist im Original nur angedeutet, T. 2 enthilt daher dort den Vermerk l'altra volta piano. — Z. 3, T. 4 und Z. 7, T. 2,
zweite Hilfte: Farrenc schreibt ohne weiteres gTr Berechtigt war er dazu nur durch 5. 78, Z. 7, T. 6 und dessen
Parallelstellen, sofern hier der ganze Takt in Dur steht und immer ein Takt in Moll folgt. Dagegen darf nicht S5, 79,
Z.5, T. 4 oder S. 80, Z. 2, T. 1 entscheidend sein; letztere Stelle korrespondiert nur mit dem Bass in T. 5, S. 79.
Fiir Kuhnau ist g in den beiden fraglichen Fillen wohl natirlicher; jedenfalls ist so gut wie ausgeschlossen, dass die
Giltigkeit des gis im Takt vorher sich so weit erstrecken sollte. — S. 80, T. 3 und 4: Im ersteren Takt enthilt das
Original zweimal r “*, im letzteren richtig r “ Farrenc, wohl bestimmt durch die vorhergehenden Stellen, schreibt
in beiden Takten ; « , der Neudruck hat S. 8o, Z. 4, T. 1 u. 2 entscheidend sein lassen. — Z. 4, T. 5: Nach Shedlock
wiirde die Sonate »admirable« sein, wenn sic hier endigte; denn die beiden noch folgenden Siitze bilden dhnlich wie
bei anderen Sonaten Kuhnaus eine »anti-climaxe.

Schlusssatz (wahrscheinlich Allegro), S. 81, Z. 6, T. 5: im Original _1'” ¢, nicht ;‘ d.

Sonate 3: F.

S. 82, Z. 6, T. 6: Farrenc nimmt beim ersten Achtel % an, da % vorher noch im neuen Takt Giltigkeit haben
kann. Indessen ist & keineswegs unmoglich; denn allerdings in noch dlterer Zeit war eine solche Kadenz mit b und
% nichts Ungewdohnliches. — Z. 7, T. g warnt & des Originals vor as, ebenso Z. 5, T. 6, ¥ vor k, resp. k; S.83, Z. 3
und 4 haben die in Klammer beibehaltenen % des Originals die gleiche Bedeutung. — S.83, Z. 3, T. 7 und Z. 4,
T. 8: Farrenc schreibt & beim ersten Viertel, nn:ht mit Recht. e

Aria (etwa Andante] 5. 83, Z. 6, T. 2: Farrenc nimmt & an, dagegen T. 5 [-.:u &, ferner 4_' beim zweiten
Viertel fiir # f; letzteres wohl analog 3 Takte vorher.

S. 84: An die Fuge erinnert Hindels Einleitung zum »Utrechter Tedeum« (1713}, letztere verrit aber noch
mehr Anklhﬁge an Kuhnaus freie Fuge S. 107. Vgl. dazu auch Hindels Allegro D aus op. 5 (VII Sonatas or Trios
fir zwei Violinen mit basso continuo). — Z. 5, T. 4: Dass EF d, obwohl es durch das letzte Sechzehntel ¢ Dissonanz
wird, ohne Auflosung bleibt, ist auffillig, doch erklirlich; ein folgendes ¢ ergibe schlechte Stimmfiihrung - zwischen
Oberstimme und Bass (Quinteneindruck). Wahrscheinlich soll Z vor Eintritt der Dissonanz abbrechen, also nur als | ge-
spielt werden; der enge Stich im Original und die dort nur nach oben migliche Stielung der Sechzehntel kann auch das

D.D. T. IV. 4
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Wegfallen eines etwaigen ¢ veranlasst haben. — Z. 7, T. 2, zweite Hilfte: Farrenc nimmt ¢ an, da im Original kein
besonderes b steht und ¢ die Modulation nach F vorbereitet; es ist jedoch fiir Kuhnau wahrscheinlicher. — S. 83, Z. 2,
letzter Takt: Im Original hat auch Jf ein Trillerzeichen, doch ist dieses t. in 1726 sehr matt und schon in 1719 er-
scheint es wie weggeschabt; undenkbar wire der Doppeltriller im Intervall der Septime an und fiir sich nicht, doch ist
er hier wegen der ungleichen Notenwerte unwahrscheinlich. — Z. 3: An die dreiteilige Arfa erinnert ein wenig das
eine Fuge einleitende Adagio in Hindels Klaviersuite F, Nr. 2.

S. 86, Z. 3: Faisst sagt, der 5 Schlusssatz (Allegro) ist in der leichten, flichtigen Form und Schreibweise
eines Priludiums gehalten. Im 1696 Exemplar wird dagegen auf Hindels lange Gigue verwiesen (Klaviersuite g, Nr. g),
ohne dass starke Anklinge vorliegen; ebensowenig kinnen einige andere Reminiscenzen ins Gewicht fallen, die dort
behauptet werden. Der Gigue-Charakter des vorliegenden % Satzes ist aber zweifellos; vgl. Kuhnaus Gigue S. zo.
Farrenc iibertriict Takt 1-2z zweimal; obwohl im Original nichts angedeutet ist, empfiehlt sich doch diese Wieder-
holunz durchaus. Allerdings wire dann auch eine ‘l.‘b'iedtrhnlung von 2 Takten S. 86, letzte Zeile, T. 3-4, ebenso und
vor allem 5. 8;, Z.6, T. 1-2 zu erwdgen; Ethlir:sshch eine Wiedertholung der letzten 4 Takte. — S. 87, Z. 6, T. 2,
drittes Sechzehntel: Farrenc schreibt noch 2 f vor, An der Originalplatte muss hier eine Korrektur vorgenommen
worden sein, doch ist nicht festzustellen, was gemeint sein diirfte, ob 7 oder g; letzteres natiirlicher, ev. kénnte [ g
vorher als 7 angenommen werden. -

Sonate 4: C.

Satz 1, Vrace, enthilt nach Faisst alle 3 Formen (Form von Lied, Rondo und erstem Sunatensalz] mit- und
ineinander, 3].51‘} den Keim, in dem alle noch ungeschieden und unentwickelt enthalten sind. Vgl. auch Shedlock,
a. & O, 5. 45/47.

Azfagm, S. 8g, £. 7, T. 2: Farrenc hilt es und es fiir richtig.

S. go/g1: Im Fugensatz ist der verminderte Quintenschritt mit einer einzigen Ausnahme stets durch 2 von Kuhnau
markiert worden, gleichviel ob es sich um das Intervall es—a oder as-4 handelt. Vgl. dazu die Bemerkung betrefifend
(z) im Einleitungssatz von Partie 7: B. Siche ferner den Vermerk beziiglich des Fugenthemas bei Partie 6: a. — 5. go,

= |
Z. 5, T. 4, zweite Hilfte: Farrenc indert die Originallesart 2 *®in §,, um, weil die meisten Stellen so lauten;
| —-—

doch vel. auch Z. 6, T. 3 und S. g1, Z, 5, T. 1. Beziiglich des Punktes in T. 3, Z. 6, 5. go siche die Bemerkung zur
Fuge von Fartie 5: g.

Schlusssatz (etwa Allegro moderato), S. g2, Z. 1, T. 7: Der Zusatz von 5 durch Z. 2, T 1 bedingt; 5. g1,
Z. 2, T. 4, letztes Achtel, wo im Onginal ebenfalls kein besunde:rts Versetzungszeichen steht, lige eine gleiche Ande-
rung zwar nahe, aber dort ist auf as in T. 2 von Z. 3 Riicksicht zu nehmen, Diese beiden Fiﬂe erweisen die Unzuling-
lichkeit der fritheren Notierung wieder recht deutlich.

Sonate 5: e.

Der Einleitungsatz {missig langsam) enthilt auffallend viel augenscheinliche Oktaven- und Quintenparallelen,
zu deren Erklirung Kuhnaus Rechtfertipung mit Stimmenverwechselung z. T. nicht ausreicht und Heinichens Grund-
sitze (siche Vorwort, S. X/XI) unentbehrlich sind. 5. 93, Z. 4, T. 2: Bei der Quintenfolge in den Mittelstimmen lige
die Annahme eines Simhft:hlers nahe [k statt a gestochen), wenn nicht die Stelle mit Z. 3, T. 5 korrespondierte.

S. 93, Z. 7, T. 1, erstes Viertel: Farrenc nimmt ¢ an, wihrend er einen Takt vorher ¢fs schreibt. T. 3, zweite
Halﬂ:r_- im Original auf neuer Seite stchend: Da alle drei cis im Original ihr besonderes # haben, fillt das Fehlen von

I'ur a":.r auf; iiberdies hat im nichsten Takt jedes dis sein eigenes # im Original. ﬁ d ist sonach nicht unmoglich,
'Dh“.ﬂ]'lI nicht eben wahrscheinlich. — S. g5, Z. 2, T. 3, erstes Viertel: Die naheliegende Annahme von 4 bei a und ¢
als parallel T. 3, Z. 1 und anderen Stellen atﬁsst auf Bedenken; ebensowenig erscheint # als nur bei ¢ zu empfehlen
annehmbar.

Satz 3 (etwa Allegro moderato), S. g7, Z. 5, T. 1, erstes Viertel: Farrenc nimmt fis an, doch darf wohl die
Parallelstelle Z. 2z, T. 2, wo das Auflsungszeichen noch besonders im Original gesetzt ist, entscheidend sein. — Z. 6, T. 2,
zweites Viertel: Im 'Dngmal steht ¥ noch besonders fiir fis. _ B _

Satz 4 (langsam), 5. g8, Z 4, T. 6: Im Original deutlich | d; auch Farrenc behilt & bei, doch wiirde ¢ den
Parallelstellen besser entsprechen. Nach dem Abschluss von Zeile 6 ist die sungewohnte Keckheit in der Modulation
und iiberraschende Harmoniefolge« in den ersten vier Takten bis Anfang 5 von Z. 7 sehr beachtenswert.

Sonate 6: B.

Ciacoma (missig langsam), »aus der Suitenform heriibergenommene, etwas »ermiidend«. 5. g9, Z. 5, T. 5: Der
Bogen umschliesst im Original nur die ersten drei Viertel; Farrenc setzt ihn fir die vier Viertel. — 5. 101, Z. 6, T. 3:
Dass das letzte Achtel kein ? vorgezeichnet hat, im Gegensatz zur korrespondierenden Stelle 4 Takte spiiter, kann be-
absichtigt sein, also eine Variante darstellen sollen; vgl. indessen vor allem 5. g9, Z. 6, T. 4 . bis 5. 100, Z. 1, T. 2
und 5. 101, Z. 2, T. 61 bis Z. 3, T. 3.

Satz 2 (etwa Andante), S. 102, Z. 7, T. 4 u. 5: Es liegt nahe, ges statt g zu vermuten, doch ist g von Kuhnau
sicher gewlinscht; das g verleiht der ganzen Stelle, namentlich bei Verlangsamung des Tempos, einen besonderen Reiz.
Die (im Original ungenau gestochenen) Bégen bedeuten die Bebung, sind daher durch Portamento-Anschlag wiederzugeben.
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S. 103: Faisst bezeichnet den Vivace-Satz als eine Doppelfuge, deren Themen zuerst allein, aber mit Begleitung
durchgefiihrt werden. Bei nitherer Priifung ergiebt sich iibrigens, dass das Gegenthema schon in der Begleitung von
Takt 1 bis erste Hilfte von Takt 4 versteckt liegt; denn es fiillt mit Sechzehnteln die Intervalle der Mittelstimme aus,
wenn diese als sich fortwihrend mit der Oberstimme kreuzend angenommen wird. Diese Annahme ist zuniichst wegen
Quintenparallelen nicht zulissig, sie erweist sich aber bei Betrachtung der spiteren Stellen als durchaus richtig; vgl. vor
allem Z. 5, T. 3 und Z. 6, wo das Hauptthema in Synkopen nur seine diatonischen Hauptschritte durchmisst, wihrend die
Mittelstimme die Quartenschritte macht, welche am Anfang des Satzes bei jener Annahme schon in der Oberstimme
vorliegen wiirden. Siche ferner S. 104, Z. 2, T. 1 ff,, Z. 5, T. 2 ff. C. F. Becker’) hatte geglaubt, mit diesem Satze
nachweisen zu kénnen, dass Mozart die Kuhnauschf:n Sonaten gekannt habe; die Ahnlichkeit von dem Thema des
Terzetts in der »Zauberflitec, »Drei Kniabchen etc.« iiberrascht allerdings. Tntzdem ist die Mozartsche Stelle wesentlich
anders geartet und Faisst verwahrt sich mit Recht gegen die Beckersche Auffassung; denn die Harmonie ist in beiden
Stiicken zwar dieselbe, aber bei Kuhnau liegt das Hauptthema in der Unterstimme, bei Mozart die Melodie in der Ober-
stimme, — Z. 1, T. 3 zu q. Shedlock erginzt einen Bindebogen bei | ) (6], wohl weil Z. 3, T. 2 ein Bogen steht.
Kuhnau spielte vielleicht 'h mit der Linken (des Trillers wegen} und setzte deshalb keinen Bogen, wahrscheinlich aber
dachte er sich r als Fmtsctzung von ", was mit Z. 4, T. 2 und anderen Stellen iibereinstimmt. E}ﬁ'enbarum im 5. Takt
7 als hochste Stimme unauffillig zu gewinnen, machte er im Takt vorher die eigentliche Mittelstimme zur Oberstimme
und bereitete sie durch zwei Viertel 7 und & (statt 7 halbe Note) dazu vor. — Z. 2, T. 2 zu 3: Ein Bogen bei f ent-
spriche Z. 4, T. 2. Das Abbrechen des Basses in Z. 2z, T. 4 zu Gunsten der neuen Stimme in hoher Lage ruft in
Erinnerung, was Kuhnau in der Vorrede zur Klavitrﬁbung, Teil 2, beziiglich »negligenter« Stimmfiihrung sagt. Ein
analoger Fall Z. 4, T. 3; zu ¢s im Bass vgl. Z. 1, T. 4 und 5. 104, Z. 1, T 3.

S. 104, Z. 2, T. 2: Farrenc nimmt es als richtig an, offenbar, “ml S. 103, Z. 4, T. 4 es vorliegt; die Harmonie
ist aber dort eine andere, iiberdies stimmt ja Takt 3, erste HaHh: auch nicht genau iiberein mit 5. 103, Z. 5, T. 1, zweite
Hilfte. Eventuell kann ﬁ.ir das letzte Sechzehntel des Taktes, analog Z. 6, T. 1 und 5. 103, Z. 5, T. 1, ¢5 angenommen
werden, obwohl der niichste Takt nur e bringt. — Z. 5, T. 3, zweite Hilfte: Auch hier spricht die Harmonie und das
Vorhergehende gegen es, welches Farrenc beibehilt. Schwieriger ist die Entscheidung im nichsten Takt, der im
Original am Beginn einer neuen Zeile und Seite steht. Die Tonartvorzeichnung der neuen Zeile erfordert die Annahme
von es fiir die Mittelstimme und es fir den Bass; im ersteren Falle muss es auch schon dann es heissen, wenn eine
Modulation nach B beabsichtigt ist. Beriicksichtigt man aber das oben beziiglich der Stimmenkreuzung und (reinen)
Quartenschritte gesagte, dann liegt die Annahme eines Stichfehlers, es und es statt ¢ und ¢, nahe; Farrenc schreibt
es und es. In letzter Linie ist zu beriicksichtigen, dass die verinderte Lage von Thema und Nebensubjekt andere Inter-
valle herstellt, die von Einfluss auf Abweichungen sein kinnen. Im Wiener Exemplar (16g6] wird iibrnigens beziiglich
des Gegenthemas auf eine Parallelstelle bei Hindel verwiesen, welche in op. 6 Nr. 10, Konzert d, vorliegt: die Ahn-
lichkeit ist jedoch zu gering, um ins Gewicht zu fallen,

S. 105, Z. 7: Faisst empfiechlt Allegro moderato.

S. 106, Z. 1, T. 2: ¢is bricht wohl deshalb ab, weil es durch d fortgesetzt keine gute Stimmfithrung ergibe;
a als Fortsetzung vermied aber Kuhnau auch, da die Stimmfiihrung gezwungen erscheinen wirde.

Sonate 7: a.

Nach Faisst leidet diese Sonate an Trockenheit, ausgenommen Satz 1 (freie Fuge).

S. 109, Z. 3, T. 3, letztes Sf:chzehntci Farrenc nimmt fis an, was vielleicht vorzuziehen. — Z. 4, T. 2, Zweite
Hilfte: r| kann Stichfehler sein, statt |1 doch findet sich noch eine ihnliche Stelle Z. 6, T. 1, deshalb ist | bei-
behalten worden.

S. 111, Z. 3, T. g u. 5: Farrenc hilt & fir richtig. — Z. 7 u. fl.: nach Faisst wahrscheinlich Allegro.

S. 112, Z. 4: Den klein gestochenen Takt hat schon Farrfnc emgcschaltet — Z 6, T. 4: Da Kuhnau den
Ganztonschritt bei den 3 ersten Vierteln des Motivs durchaus bevorzugt, so ist | f trotz | | fis kurz vorher sehr wohl
moglich, zumal Z. 7, T. 4 u. 5 im Original jedes & sein eigenes p hat. Farrenc schreibt | ﬁs \-’gl auch S. 113, Z. 2,
T. 3, wo Kuhnau das Auflosungszeichen ausdriicklich setzt, da hier P gis besonders nahe liegt.

S. 113, Z. 4, T. 1 zu 2: Im Original steht der Bindebogen von | _ﬁs zui fis, d. h. so, wie die Stelle nur ge-
spielt werden kann, obwohl die Bindung fiir die Mittelstimme gedacht ist; analﬂgﬁ Fille sind bei Kuhnau gar nicht selten.

4. Biblische Historien.

Der Stecher hat mit Ausnahme vom Schluss jeder Sonate und der zu wiederholenden Teile die im Original
stehenden diinnen Schlusstakt-Doppelstriche beibehalten, dagegen Taktart und Tonart bei folgendem neuen Abschnitt,
entgegen dem Original, vorher angckiindigt. Die in Klammern gesetzten Tempo-Angaben finden sich bei Shedlock.

Sonate 1: C,

S. 127: Kuhnau giebt das »Gebet« der mutlosen Israeliten mit der phrygischen Choralmelodie »Aus tiefer Not
schrei ich zu dir« (Psalm 130) wieder. Die Harmonisierung ist z. T. sehr auffillig und merkwiirdig; Bach hat den

1) Die Havsmusik in Deutschland, Leipzig, 1840,
“F
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Choral sErbarm dich mein, o Hermre Gott« dhnlich harmonisiert, doch verdankt dieses Stiick nach Spitta (+Seb. Bachs,
Bd. I, S. 212) seinp Dasein nur dem Einfluss von Georg Bohm. Die Einleitungstakte veranschaulichen »das Zittern der
Isracliten« schr sinnreich mittelst der Bebung, jener durch — oder — angedeuteten Vortragsweise, fiir die sich das
Klavichord ausschliesslich eignete. Der Portamento-Anschlag aufl dem modernen Klavier bietet einen immerhin sehr
mangelhaften Ersatz fur die Klavichord-Bebung. Letztere ist wie im Neudruck nur fiir die ersten 4 Takte der Ein-
leitung angezeigt — die Mittelstimme kann wenigstens z. T. wegen Platzmangel keinen besonderen Bogen erhalten
haben — doch hat die Annahme Shedlocks viel fiir sich, dass die Bebung fiir den ganzen Choralsatz beabsichtigt sei.
Freilich will Kubnau anscheinend nur mit den ersten 4 Takten das Zittern der Israeliten veranschaulichen; insofern bleibt
die Bebung beim »Gebete besser weg, zumal die erwihnten gleichartizen Choralbearbeitungen von Bohm und Bach
keine Bebung andeuten. Immerhin wird man gut thun, aufl einen portamentoartic nachdriicklichen Anschlag der Be-
gleitungsakkorde zu achten. — Z. 2, T. 1: Shedlock lasst die allerdings auffillige Fiillstimme J d weg, sie ist indessen
von Kuhnau sicher gewiinscht und wirkt auch gut bei der tiefen Lage der Achtel-Begleitung.

S. 128: Shedlock schreibt fir diesen »Pastoral-Satze Allegretto vor. — Z. 5, T. 4: Das erste Achtel g kann
im Original vielleicht Viertel sein sollen, der Spieler wird auch das zweite g jedenfalls mehr als Viertel spielen; Shedlock
iibertrigt wie im Neudruck.

S. 129, Z 1 bis Anfang von Z. 4: Dieser zum 4. Abschnitt der Sonate gehirende Satz (Ponderoso] veran-
schaulicht im Bass die schweren Trtte Goliaths; die Sechzehntel-Passagen im Obersystem, zumeist die Verkehrung des
Achtel-Motivs von 5. 128, T. 1, charakterisieren den bt‘ht:rzten David. — Z. 4, T. 2: Die aufsteigende, den Flug des
geschleuderten Steines andeuttnde Tonleiter von & bis d steht im Original in Zweiunddreissigsteln. Die Uminderung
in Vierundsechzigstel empfahl sich weniger wegen der damit gewonnenen richtigen Taktlinge — der Vortrag muss
ja hier wie an anderen Stellen frei sein — als vielmehr wegen der besseren Charakteristik durch grissere Gegensiitz-
lichkeit zu der vorhergehenden absteigenden Figur. Shedlock dndert diese letztere Figur in Sechzehntel um und
gewinnt so den erwiinschten Gegensatz; bei der aufsteigenden Figur vermerkt er rapido, das Original beibehaltend, bei
dem vorhergehenden Achtel ¢ schreibt er eine Fermate. — Z. 4, T. 3 (Lento): Dass Kuhnau = fiir Jf besonders vor-
schreibt, ist durch den vorhergehenden f-Akord begriindet. Ebenso Z.5, T. 1: 2 vor £ (und auch vor A); vgl. ferner
S. 137 und 138. — Z. 6fi.: Allegro con agitazione nach Shedlock,

S. 130, Z. 2, T. 1: Die ersten beiden Sechzehntel der Oberstimme stehen erst in 1710 richtig; 1700 hat /% @
statt @ g. Siehe Vorwort S. X. — Z.2, T. 2, erste Hilfte: Shedlock hilt 7 fiir richtig. Dies ist insofern wahrschein-
licher, weil als Parallelstellen nur S. 129, Z.6, T.1 w. 2, S. 130, Z. 1, T.1,2Z2. 3, T.2z und Z. 6, T. 2z in Betracht
I:ﬂmmtn; fir fis spricht die vorhergehende und folgende G-Stelle. — Z. 3, T. 3: Im Original rg, nicht ¢; letzteres
auch bei Shedlock. — Z. 7, T. 1, erstes Viertel: Fiir f liegt nur Z. 4, T. 3 eine analoge Stelle vor, doch wire es
auch denkbar, dass Z. 2, T. 2 vorbildlich sein soll. In letzterem Falle ist £ zwei Sechzehntel zu spiit gesetzt, was nicht
unmbglich; die ersten 4 Sechzehntel sind nidmlich im Original — e¢benso wie in T. 3 von Z. 4 — sehr eng gestochen,
der Stecher scheint aber bisweilen Z oder p erst nachtriglich zugesetzt zu haben, wenn der Platz ausreichte, was hier
nicht der Fall. Gleichviel, nach d::r vorangegangenen C-5Stelle ist £ durchaus nm-glu:h Weniger wahrscheinlich erweist
sich 7 beim dritten "ulErte] wo Shedlocks Ubertragung mit & die Annahme eines p im Original vermuten lisst. Das
Original enthilt vor f ein knn‘umpiertes Zeichen, das mit einem etwa vertikalen und etwa horizontalen Strichlein un-
entschieden lisst, ob ein beabsichtigtes # nicht gelungen ist oder ein Uberrest von einer Korrektur vorliegt; jedenfalls
hat die Annahme eines £ mehr fir Eic‘h.' Besonders spricht fiir 4 die Parallelstelle Z. 4, T. 3, wo im Original das fis
des 3. wie des 4. Viertels sein besonderes £ hat.

5. 131: Der die Siegesfreude der Israeliten bekundende Satz [Festivamente) ist nach Shedlock eine Anspielung
auf den Pastoral-Satz; in der That kehrt das Motiv von S. 128, T. 2 und seine Rhythmik hier als =) wieder. Uber-
dies vgl. S. 128, Z. 2, T. 4, letztes Achtel bis Anfang von T. 7 mit S. 131, Z. 3, T. 1, drittes Achtel bis T. s.

5. 132, Z. 2, T. 2: Shedlock nimmt beim siebenten Achtel Stichfehler an und ersetzt es durch ¢; als Tempo
des Satzes giebt er Moderato an.

5. 133, Z. 3ff. (Pomposo): Shedlock bezeichnet den Schlusssatz als Menuet und vergleicht ihn mit Hindels
Minuetto aus dessen Ouverture (Sinfonia) zum Oratorium »Samsone (1741).

Sonate 2: g.

Shedlock sagt, dass der Anfang dieser zweiten, im Gegensatz zur ersten vorwiegend subjektive Musik ent-
haltenden Sonate wiirdiz eines Bach und eine Andeutung von dessen 16. Priludium aus dem »Wohltemperierten Klavier«

sei; als Tempo empfichlt er Lento.
S. 135, Z. 1, T. 4 u. 5: Shedlock ubertrigt hu:rr‘ I"'"' und erst Z. 4, T. 2 u. 3 E ==, doch steht 1700

.8 & @8 #

wie 1710 in beiden Takten des Originals deutlich der Punkt; in Iakt s fehlt freilich nach dem Punkt der kleine Zwei-
unddm%ssgstel-ﬂalken — Z. 2, T. 2: Shedlock lisst tr. weg; tr. steht im Original so, dass es auch zum ﬁ{:htel &
Z.3, T. 2 gehoren kinnte, was aber weniger wahrscheinlich ist. — Z. 2, T. 3, zweite Hilfte: Shedlock ‘H:i'll'ﬂhtg'pl

Im Original steht diese Stelle aufl neuer Zeile; d:e Vorzeichnung der letzteren kann den Stecher veranlasst haben, ein
von Kuhnau etwa besonders gesetztes b vor _; & zu unterdriicken. — Z. 5, 1.3, erste Hilfte: Die Annahme von /
statt & ist nicht zulissiz, da Mittelstimme und Bass korrespondiert mit Z. 3, T. 1, auch mit Z. 5, T. rzu 2. Wenn
andere Stellen dagegen verschieden wiederkehren, so soll dabei das Unstite des Patienten zum Ausdruck kommen. —
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Z.6, T. 1 w. 2: Die shinab quirlende Passage« (Spittaj ist fiir die »plotzlich aufzuckende« Unsinnigkeit Sauls besonders
charakteristisch; das Unsinnige in Takt z liegt vor allem in ¢ des zweiten Viertels. Vgl. Kuhnaus Vorrede, 5. 120.

S. 136, Z. 4, T. 2: Als einziger Fall steht nicht ! im Original, sondern = Diese Form der Viertelpause,
speciell im Ausland bis auf die heutige Zeit gebrauchlich und bei Heinichen, a. a. O., hiufiger angewendet, erinnert
an die Minima-Pause der Tabulaturschrift. — Z. 5, T. 1, letztes 5echzehntel Im Drl"!nﬂl hebt & das b drrﬁfﬂrztlf:hnunff
auf; der einzige Fall, vgl. Vorwort, S. XIII. — Z. 6, T. 4, Basssystem: | “"d ohne Punkt im Original, doch mit 1 gemein-
sam gestielt erscheinend. Zwischen dem dnttf:ﬂ und vierten Takt-Viertel a steht ein Zeichen, das fast wie eine (rechts
und abwiirts gestielte) halbe Note a aussieht, auch einem plumpen Fermatebogen dhnlich ist; damnter befindet sich
noch ein senkrechter Strich. Shedlock lisst die beiden Viertel 2 weg und setzt | @ ein, vorher auch "~ d beibehaltend;
indessen scheint jenes Zeichen nur zu bedeuten, dass das letzte VlErte] a mit d-:r Linken gespielt werden soll.

S. 136, Z. 7, S. 137 f.: An das Thema der Fuge (Doppelfuge), nach Shedlock mehr freie Fantasie, erinnert
die Fuge des »Kyrie eleison« in Mozarts Reguiem, auch das Allegro-Thema in Beethovens Sonate op. 111 (Shedlock],
ferner das Thema von Durantes erstem Studio, ca. 1732 (Seiffert); Spitta verweist auf die Doppelfuge im Capriccio
B von Seb. Bach. Das sdiister briitende« Thema der Kuhnauschen Fuge driickt die »Traurigkeit und Tiefsinnigkeit«
Sauls aus, der Kontrapunkt (Gegenthema), ein sunstet herumfahrendes Sechzehntel-Motive, die »Unsinnigkeit« des Konigs.
— Abhnlich wie in der Partie g steht in der Fuge, auch schon vorher, im Original &fter ein 2 vor ¢ und ¢; wieder ein
Beweis, dass die bald iiblich gewordene korrektere Vorzeichnung von 2 b fiir g-Tonart Kuhnau schon mehr oder weniger
vorgeschwebt hat. Beziiglich der auf S. 137 u. 138 bei ¢ als (%) Ubertragenen Aufldsungszeichen des Originals siche
die Bemerkung zu 5. 129, Z. 4, T. 3.

S.137, Z. 3, T. 2: Shedlock nimmt beim vorletzten Sechzr:hntel ¢ an, weil im Original kein Versetzungszeichen
steht. In letzter Linie ist er zu dieser Annahme nur berechtigt durch ces S. 139, Z. 2, T. 1; die wirklichen Parallel-
stellen erfordern durchaus 5, b am Anfang des Taktes soll also auch im QOriginal den ganzen Tal-:t gelten. — Z. 6, T. 1:
Nach der Parallelstelle 2 Takte voher und 1 Takt nachher, kann nur ¢7s beim zweiten Viertel beabsichtigt sein, Shedlock
schreibt indessen ¢. Im Original liegt eine misslungene Korrektur vor und es lisst sich nicht feststellen, ob zunichst
b gestochen und dann £ ﬂdi:'.l‘ - daraus zu machen versucht worden ist, unmr:r‘.hm tritt % deutlicher als » oder ¥ hervor;
dem Kuhnauschen Gf:hraur:h zuf-:-lge musste aber 5 gesetzt werden, wenn ¢ bﬂabsic:htlgt war, und sollte 2 eingesetzt
werden, dann musste es als %, wie sonst, nicht als 2 gestochen uerden die moderne Stellung oder Richtung df‘S # war
indessen durch die Korrektur ausnahmsweise b&dmgﬂ: Sonach ist £ auch ohne die Parallelstellen das '-.\’ahrschemlﬁche
— Z. 7, T. 1, Obersystern: Die auffillige Stielung ist wie im Original beibehalten, nur steht natiirlich dort | und | als
_[ und E' auf dem Untersystem; die Stimmenkreuzung wodurch die Fortsetzung von g bis Anfang von T. ; als
Oberstimme auftritt, ist auch in der Ubertragung deutInch Eine Anderung in modernem Sinne wiirde entweder g
als Fortsetzung von d oder a als Fortsetzung wvom Sechzehntel & erscheinen lassen, keins von beiden hat aber
Kuhnau gewollt. _

S. 138 Z. 3, T. 2: Shedlock schreibt hier, auch 3 Takte spiter, ¢, wihrend er bei allen iibrizen Parallel-
stellen e5 resp. es annimmt. Der Halbtonschritt im Takt vorher ist eine sehr begreifliche Ausnahme, der Ganzton
also die Re:re:l wie du:- in der Zahl bei ‘ﬂEitEI’l‘l iberwiegenden zweifellosen Stellen des E:Echzehntel—"lnlﬁms ergeben.
Auch wegen s und es im Takt vorher liegt es bei der fraglichen Stelle nahe, trotz der folgenden \Wendung nach d.
— Z. 3, T. 1, zweite Hilfte bis 5. 139, Z. 2, T. 1: Die Abwechselung in Ganz- und Halbtonschritten, bald oben bald
unten, soll offenbar die Unbestindigkeit und Unsinnigkeit Sauls charakterisicren; letztere steigert sich mit ¢ bei T. 2,
Z.1, S. 139 und schliesst mit ¢es in T. 1 von Z. 2 hichst drastisch und entsetzend ab. Shedlock schreibt S. 138, letzter
Takt, drittes Viertel c:s ohne es beim w.erten Viertel aufzultsen, lasst dagcgen & bei T. 1, drittes Viertel, 5. 139, gelten;
im nichsten Takt, dnﬂes Viertel, nimmt er ¢5 an. Da das Original ¢, & und » in uhEl‘IE!chtm Masse angiebt, so war
schon deshalb angezmg‘t, von Konjekturen abzusehen und nur so zu ibertragen, wie es nach dem Original heissen muss,
Die originalgetreue Ubertragung passt auch zu der _Unsinnigkeit Sauls durchaus.

S. 139, Z. 4, T. 3: Shedlock schreibt as und erst beim nichsten Viertel @; im Original steht aber, freilich
matt, & nur vor der halben Note.

S. 140 ff.: Die fast vor jeder Wiederholung des Hauptthemas (Tranquillo) gesetzten Takte mit nach-
schlagenden Achteln bezeichnen nach Shedlock die Unruhe des Konigs. — Z. 2, T. 5: Im Original &, nicht a. T. 7, -
erstes Viertel: Shedlock ersetzt & des Originals durch d, weil 2 Takte spiter :1' steht und auch sonst die Wieder-
holungsstellen meist keine Abweichung auﬁxe:sen Doch hat Kuhnau in diesem einen Falle offenbar mit Absicht &
gesetzt, um nimlich den_Eindruck von Oktaven zu vermeiden, den d ergeben wiirde; denn d wire ebenso, wie es &
ist, die Fortsetzung von ¢. Val.Z.6, T.6 g als Fﬂrﬁﬂtzung von & und die Parallelstellen dazu, S. 141, Z. 3, T. 2,
Z. 7, T. 7; einzize Ausnahme S 142, ?.. 6, T. 3 mit -l"l als Fortsetzung von c.

S. 131, Z. 1, T. 3: Es ist auffallig, dass Kuhnau erst hier und dann nur noch Z. 8, T. 2 vorschreibt, die zwei-
taktige Stelle als Wiederholung des ‘-"urangf:hendtn schwiicher auszufiihren. Offenbar soll bei allen Wiederholungen
solcher 2 Takte schwiicher gespielt werden. — Z. 2, T. 5: Im Original j‘ a; als Reminiscenz an die alte Landinosche
Schlussformel wiire a nicht unmoglich, doch Stichfehler wahrscheinlich, — Z. 5, T. 2: Shedlock hilt ¢ fiir richtig;
doch wiirde wohl Kuhnau 3 ausdriicklich angegeben haben, wenn eine Abweichung gegeniiber 2 Takte vorher be-
absichtigt war. B

S. 142, Z. 1, T. 3: Shedlock nimmt ¢s beim ersten Viertel an, verleitet durch das iiberfliissige &, welches im
Original vor dem folgenden Achtel ¢ steht.
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S. 143, Z. 1, T. 5, erstes Viertel: Shedlock ersetzt & durch ?3_ anscheinend weil hier & nicht durch Riicksicht
auf gute Stimmfiihrung bedingt ist, wie das bei den Parallelstellen mit & S. 140, Z. 7, T. 3 und ¢ S. 141, Z. 4, T. 1
der Fall. — Z. 4, T. 2: Das die Quarte diatonisch durchschreitende Motiv erinnert an den Anfang von Sonate 1 der
Klavierfriichte, 5. 73.

S. 144, Z. 2, T. 3, zweite Hiilfte, und T. 4: Hindel benutzt das Motiv dieser Stelle in der bei seiner Pasticcio-
Oper L' Oreste (1734) wiederkehrenden Ouverture (T. 3 u. 4) von der Klaviersuite g (Nr. 7). — Z. 4, T. 3: Die Original-

lesart im Bass t #°%% ist nicht unmaglich, doch wegen Z. 7, T. 3 und der anderen Stellen unwahrscheinlich. Shedlock

andert auch um, empfiehlt iiberdies, die Rhythmik J_E im ganzen Stick durch 'L;' ih zu ersetzen. Im Original bei ¢, ¢
und ¢ stehende Auflésungszeichen erinnern wieder an das Vorschweben der modernen g-Vorzeichnung.

Sonate 3: G.

S. 146 u. 147: Kuhnau veranschaulicht die Freude des »gantzen Hauses Labanse mit einer »kdstlichen Gigues,
die nach Spitta von Einfluss auf Bachs Schlussfuge in der Klaviersonate D gewesen zu sein scheint. Beziiglich der
Stellung des Punktes im Original bei diesem Satz vgl. die Bemerkung zu S. 51/52.

S. 146, Z. 6, Schlusstakt, erste Halfte: Im Original hat auch & (dort oben stehend!) einen Punkt; analog dazu
ist im Schlusstakt von Teil 2 auch G im Original mit Punkt versehen. Daurnach scheint es, dass Kuhnau eine Aus-

fihrung gewiinscht hat, die nach modernem Grundsatz im ersten Fall als H' im zweiten Fall als .L_ 'h |'l notiert

P |
werden miisste. — S. 147, Z. 1, T. 7, vorletztes Achtel: Im Original d, nicht &, — Z.3, T. 3, erste Hilfte: Im Ori-
ginal e, nicht 4.

S. 148, Schlusstakt: Das Zeichen ~ ist nicht eine Fermate im heutizen Sinne, sondern bedeutet, dass Ahschnutt 2
der Sonate hier abschliesst, nachdem 5. 149 gespielt und darguf 5. 148 wiederholt worden.

S. 149, Z. 1, T. 3, letztes Vmﬂel Statt% e d erwartet man nackt dem Vorhergehenden ede = 27 S Y =
Beim ersten Viertel steht im Original a, nicht £, beim vierten Viertel ¢, nicht a; ebenso belme érstep Viertel des niichsten
Taktes /%, nicht g. — Z. 6, Schlusstakt: ¢ vor ' £1s nur im Leipziger I-..xempla.r deutlich. Da Capo mit defn Zusatz al ~
bezieht sich auf S. 148.

S. 150, Z. 6, T. 2: Beziiglich #? vgl. nichste Scite, Z. 3, T. 3.

S. 151, Z. 4, T. 3, erste Hillte: ¢ und 4 auch im Original mittelst Hilfslinie notiert; vgl, Vorwort S, XI.

S. 152, Recitativ-Satz (nicht schnell zu spielen): Im Original ist bei F, £, f und # meist I vorgesetzt, obwohl
der Satz keine Vorzeichnung hat; Kuhnau schrieb das auffillige 5‘ {Auﬂmungsmchen_} wegen der § Vorzeichnung des
vorausgegangenen Satzes vor. — Z. 6, T. 3, zweite Hilfte: Die 3 Viertelnoten kinnen nur gehalten werden, wenn man
das Sechzehntelmotiv verspitet einsetzt; vgl. dazu Z. 7, T. 3. — Z. 7, T. 1, letztes Taktviertel: Der Bogen steht im
Original so, dass er fiir die 3 Tone bestimmt zu sein scheint, doch kann er auch fiir den Bass beabsichtigt sein (analog
2 Takte spiter). Im ersteren ¥Fall diirfte er die .r"!.mﬁ.uhrung der Stelle mit der Linken anzeigen sollen; im letzteren
Falle hat der Stecher verabsiumt, den Bogen noch einmal fiir F A zu setzen, indem dieses auf neuer Emtﬁ steht.

S. 153, Z. 2, T. 3: Kuhnau setzte nicht bei z, sondern schon bei / das Auflésungszeichen, weil mit £ auch g
gewiss ist. — Z. 5, T. 1 u. 2: Die Oberstimme fiillt den Takt nicht ganz aus, es liegt daher nahe, anzunehmen, dass
zwei von den Zweiunddreissigsteln, und zwar dann wohl die letzten beiden, als Sechzehntel gedacht sind. Doch kann
Kuhnau den »Betrug Labans«< hier in noch besonderer sinnfilliger Weise haben darstellen wollen; Shedlock scheint
dies auch anzunehmen. Nach Kuhnaus Vorrede, 5. 123, michte man meinen, dass die Darstellung des »Betrugse« mit
Z. 5 von S. 153 endigt; denn die folgende Fuge mit dem frischen, kraftvollen Thema hat nichts Betriigerisches in sich.
Hochstens wird das Ohr, aber vielleicht nur das moderne Ohr durch die Ganztonschritte getiuscht, die im nachahmen-
den Kontrapunkt trotz vorangegangenem Halbtonschritt auftreten; vgl. als erstes Beispiel das dritte Viertel von Z. 7,
T. 1 mit dem des Taktes vorher. Bei niherer Priifung zeigt sich indessen, dass doch ein innerer Zusammenhang der
Fuge mit dem vorhergehenden Recitativ-5atz bestcht, aber es scheint so, als .ob Labans Zuversichtlichkeit und Freude
iiber das Gelingen seines Betrugs in der Fuge zum Ausdruck gelangen soll. Das Fugenthema erweist sich im wesent-
lichen als eine Umbildung von 5. 152, Z. 5, T. 1, erste Hilfte; die Diatonik jener 3 ersten Sechzehntel ist durch
Tonwiederholung, wie solche bereits S. 152, Z. 1, T. 1 vorliegt, ermsetzt und die nichsten 3 Sechzehntel kehren in der
Vergrosserung wieder. Auch fiir den Nachsatz des Fugenthemas und fiir den Kontrapunkt sind Reminiscenzen aus dem
Recitativ-Satz nachweisbar. Endlich verwendet Kuhnau die gen. Motive z. T. vcrkurz.t, z. T. in der Vergrosserung S. 156,
Z.4—7. — S. 153, letzter Talﬂ _erste Hilfte: Eine Viertelpause, zwischen ] £ und Ba im Original stehend, scheint.
anzudeuten, dass die Rechte mit 1,. a die Linke ablésen soll.

S. 154, Z. 1, T. 2: Der Zusatz von § und 7 ist durch S. 155, Z. 2, T. 3 nahe gelegt, doch auch ohne diese
Parallelstelle darf man annchmen, dass ¥ am Schluss des vorhergehenden Taktes noch fiir das '-'itt'te Sechzehntel des
folgenden Taktes Giltigkeit haben soll. — Z. 6, T. 3, zweite Hilfte: Die Doppelsticlung mittelst R M ist sehr um-
standln:h ein starkes Hervorheben der ersten bmden Sechzehntel des Basses kann damit zuglmch angezc:gt sein. —
Z.7, T. 2: tr. bei ¢ entspriche den Parallelstellen.

5. 156, Z. 4: Im Original b vor f und f mit Riicksicht auf die Vorzeichnung im Satz vorher; vgl. die Bemer-
kung zu 5. 152. Die Wiederholung des Abschnitts l'allegrezza delle nozze wird von Shedlock als naiv bezeichnet;
man erwartet auch wohl einen anderen Abschluss der Sonate. ‘
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Sonate 4: c.

Nach Shedlock ist diese Sonate die ecinzige, welche auch ohne ein Programm, lediglich als abstrakte Musik
befriedigen wiirde. S. 158 und S. 159, Z. 1: Der vollstindige Text der zu Grunde liegenden zweiten Strophe des ge-
wihlten Chorals ist: sHeil du mich lieber Herre [ denn ich bin kranck und schwach / mein Hertz betriibet sehre [ leidet
gross Ungemach / mein Gbein sind sehr erschrocken [ mir ist gar angst und bang / mein Seel ist auch erschrocken |
ach du Herr [ wie so lang!« (Leipziger Gesangbuch [1682] von Vopelius, dritte Auflage 1707). Die erginzten Binde-
bigen sind zum kleineren Teil den Parallelstellen, zum grissseren Teil einem Choralvorspiel entnommen, das Ritter,
Geschichte des Orgelspiels, Bd. II., S. 230, als Kuhnausche Komposition fiir Orgel mitgeteilt hat. Abgesehen von
einigen weiteren orgelmissigen Bindungen und kleinen Abweichungen in den Verzierungen — gelegentlich auch ein
Ton weniger — stimmt das Choralvorspiel genau mit-dem Einleitungssatz der Sonate iiberein; nur fehlen dort die
7% Einleitungstakte der letzteren.

S. 158, Z. 1, T. 2: Das letzte Sechzehntel des zweiten Taktviertels hat im Original kein Versetzungszeichen;
darnach muss A angenommen werden, was mit ¢ im nichsten Takt korrespondiert. Die iibermissige Quarte As hiitte
eine Parallelstelle S. 159, Z. 1, T. 1, wenn es dort richtig ist. Vgl. die Bemerkung dazu. — Z. 5, T. 2, dnttes Viertel:
Der Originalbogen scheint an unrechter Stelle gesetzt zu sein; bei Ritter steht auch nur der Bogen von ' Zu h .

S. 159, Z. 1, T. 1: Ritter schreibt Sechzehntel ¢, ohne — auffillig — 2 beim Viertel es zu mderrufen —
Z. 2-4: Das aufstesgendc Motiv und seine Verkehrung Imr:-'t schon in der Choralmelodie vergrissert vor, z. T. auch mit
denselben Notenwerten beim Zwischenspiel; siche S. 158, Z. 5, T. 4 bis Anfang von Z. 6, ferner Z. 6, T. 5 bis Anfanz
von T. 6 und S. 159, Z. 1, T. 2, zweite Hilfte bis Anfang von T. 3. —

L. |:|
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nahme von Stichfehlern in Takt r und 3 nahe, ist daher umgeiindert worden; auffillig bleibt es immerhin, dass
in Takt 1 @ auf dem Untersystem gesetzt ist, wenn statt dessen ¢ mit vorhergehendem & beabsichtigt war. Vgl be-
sonders Z. 4. — Z. 5 ff.: Kuhnau » prisentit« das Gottvertrauen Hiskias' mit derselben Choralmelodie wie dessen
sLamento und sehnliches Bittene, gicbt daher die wiedergewonnene Zuversicht des Kinigs durch andere Rhythmik und
andere Harmonien wieder. Der Satz hat dadurch eine Gestalt erhalten, die Shedlock berechtigte zu sacen, er gleiche
etwas der alten Corrente. Der vollstindige Text der von Kuhnau angezeigten (5.) Choralstrophe lautet: »\Weicht all
ihr Ubelthiter / mir ist geholffen schon / der Herr ist mein Erretter / er nimmt mein Flehen an | er hort meins Weinens
Stimme / es miissen fallen hin / all die sind meine Feinde / und plétzlich kommen um.« Die Melodie der Choralzeile
»es miissen fallen hine< ist iibrigens weggelassen und nur beim Zwischenspiel S. 160, Z. 3 zu 4 in tieferer Oktave fre:
angedeutet. Vgl. S. 158, Z. 6 bis T. 4.

Sonate 5: F,

Vom musikalischen Gesichtspunkt ist die Sonate, wie Shedlock sagt, am wenigsten interessant, doch enthalt
sie cinige »curious< Programm-Effekte; auch das merkwiirdige Schlachtgemilde ist musikalisch geringwertig.

S. 163: Ruhnaus Worte (Vorrede, S. 123}, er prisentiere den Zweifel Gideons durch etliche hin und wieder
immer cine Sekunde héher angefangene Subjekta, sind offenbar auch fiir die Sekunde der tieferen oder hoheren
Oktave giltig. Andererseits bringt er wenigstens zunichst das Motiv von Z. 1, T. 7 zu 8 immer eine Sekunde tiefer
in derselben Stimme.  Jedenfalls legte Kuhnau den Schwerpunkt auf die Durchfiihrung des Themas und der kiirzeren
Motive in dieser Weise und es sind nur solche Nachahmungen hervorzuheben. Die nebenhergehenden Imitationen haben
also nicht die sonstige Bedeutung und so stosst die naheliegende Annahme ecines Stichfehlers bei ¢ (statt a) Z. 2, T. ;
auf Bedenken; ¢ klingt freilich It:cr und das folgende a ist im Original nach oben gestielt, erscheint daher al.». Fort-
setzung von ¢, doch steht wenigstens in 1700 ein Punkt bei = ¢ und es ist auch wenig uahrschcmlu:h dass der Stecher
cine Note ﬂhen setzte, die in der Vorlage, wenn richtig geschrieben, unten stehen musste. — Z. 2, T 5: 5 des Basses
hat im Original einen Punkt.

S. 166, Z. 5—7: Im Original beginnt der Satz auf der Schlusszeile des vorhergehenden, ohne dessen ? Vor-
zeichnung zu widerrufen; diese Vorzeichnung ist vielmehr trotz C-Tonart im ganzen Satz beibehalten und so musste .
&t und % im Original mit § verschen werden.

S. 168, Z. 2, T. 3: Die beiden letzten Scchzehntel & @ brauchen nicht Stichfehler zu sein, doch erwartet man
a g, sofern dm zweite Hilfte dieses Taktes die Umkehrung der ersten ist. — Z. 5, T. 6: Fiir das letzte Achtel der
Oberstimme liegt die Annahme von /& sehr nahe, weil der nachahmcnde Bass im nichsten Takt # hat. Kuhnau kann
freilich Ietzten:s nur wegen der C-Tonart der folgenden 4 Takte gesctzt und die Oberstimme von Takt 7 als Haupt-
sache, den Bass sonach als Begleitung in Decimen aufgefasst haben; in diesem Falle ist & durchaus miglich.
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Sonate 6: Es.

Nach Spitta scheinen bestimmte musikalische Anklinge zu verraten, dass Seb. Bach bei seinem schon er-
withnten Capriccio B gerade diese Sonate, bewusst oder unbewusst, vorgeschwebt hat,

S. 170, Z. 2, T. 3: Das erste Viertel der Oberstimme unsicher; statt & kann as gemeint sein, da im Original
ein Strich am Hntenkﬂpf vorhanden ist, — Z. 4, T. 2: Im Original steht dieser Takt auf neuer Zeile, ihre Vorzeichnung
hiitte also ein & fir das erste Bassviertel durchaus erfordert, wenn ¢, wie wahrscheinlicher, von Kuhnau gedacht ist;
nach dem Dngm::latmh muss ¢s angenommen werden. — Z. 5, T. 3: s als | ist auffillig; analog 1 und 5 Takte vor-
her erwartet man ein | , Stichfehler auch leicht maglich.

S. 171, Z. 1, T. 3, letztes Taktviertel: Im Original erscheint ¢ ¢ doppelt gestielt, obwohl die Doppelsticlung bei £
natiirlicher wire. — Z. 5, T. 3, erste Hilfte: g im Original eine halbe Note.

S. 172: Nach Shedlock hat das Fugenthema Hindel bei der Passacaille in seiner Suite g (Nr. 7) beeinflusst;
auch die Begleitung des Themas bei Hindel erinnert an Kuhnau, indem sie den Kontrapunkt von dessen Fuge z. T.
verwendet. — Z. 4, T. 6, Oberstimme: Da Kuhnau bei den Parallelstellen stets nach dem Oktavenschritt die tiefere
Terz folgen lisst, so ist man geneigt, als letzte zwei Achtel f g zu erwarten, nicht g a. Die Vermutung eines Stich-
fehlers wiare aber nur dann durchaus zutreffend, wenn Kuhnau den Satz, wie bei dem gewiahlten Kontrapunkt maéglich,
zu einer Doppelfuge gestaltet hitte; dies ist indessen nicht der Fall, da Thema und Gegensatz nur einmal, Z. 7, im
doppelten Kontrapunkt unverkiirzt auftreten,

S. 173, Z. 3 ff.: Die Tonart des Satzes ist B; die Es-Vorzeichnung hat Kuhnau offenbar nur wegen der iibrigen
Sitze der Sonate beibehalten. — Z. 5, T. 2: Der in Klammer vermerkte Bogen bei a dirfte im Original irrtiimlich
gesetzt sein, anstatt beim folgenden g denn dieser einen Bindung stehen 31 analoge Stellen ohne Bogen gegeniiber.
Bis auf kleine Ungenauvigkeiten sind aber die Bogen sehr korrekt und ausfiihrlich gesetzt, die Rh}?‘thmlk R 5+ wobei
™ am besten mit besonderem Nachdruck gespielt wird, ist also offenbar beabsichtigt, Nach Shedlock w:ranﬁc:hauln:ht
Ge Sy nanen-Secthhntelﬁg‘ur das Schluchzen der Leidtragenden. Bei dieser Auffassung bringt die den Synkopen
folgende Rhythmik J 2 I- das Schluchzen in verstirktem Grade zum Ausdruck und es hat das schliesslich fast ununter-
brochene Auftreten bmdtr Rhythmen die »grosse Klage« zu bedeuten, die bei der Tenne Atad anhebt. Dieser Aus-
legung zul'r.:rl&_ muss das Tempo des ganzen Satzes ein sehr ruhiges sein. Zu langsamem Vortrag zwingt uns auch
die Figur ) 5 oo welche auf den heutigen Instrumenten bei flotterem Tempo im Zusammenhang mit den Synkopen
nicht recht gelingen will. Das Klavichord eignete sich aber gerade vorzugsweise fir schnelle Tonwiederholungen und
so will es auch deshalb scheinen, als habe Kuhnau doch ein Aotteres Tempo beabsichtigt und es solle die im Bass
durchweg innegehaltene Achtelbewegung nur ganz allgemein das Vorwirtsschreiten des Trauerzuges ausdriicken; neben
den zweiten Achteln jedes Taktviertels wiirden dann besonders die Synkopen-Sechzehntel den Gehirseindruck beim

Marschieren einer grossen Kolonne oder eines »gantzen Heeres« veranschaulichen. Dass die Figur E ,E, wenigstens
by,

von 5. 174, 2. 6, T. 2 ab, in ihren Tonstufen und auch in der Betonung von /' mit dem Thema der sbitteren« Klage
im nichsten Satz libereinstimmt, braucht nicht entscheidend zu sein; denn Kuhnau sagt: Die Sonata prisentiret nichts
anders als . . . [3) Die Reise aus Egypten in das Land Canaan. — 5. 173, Z. 5, T. 4 nebst Z. 6, T. 1 bis 2, erste
Hilfte: Shedlock fiihrt auch diese Stelle als Beleg dafir an, dass Hindel bei der Passacaille in der g-Suite (Nr. 7}
von Kuhnau beeinflusst worden ist; damach liegen in einer und derselben Suite drei Reminiscenzen an Kuhnau vor. —
Z. 7: Die Wiederholung der 4 Takte, im Original mit Doppelpunkten bei einfachen Taktstrichen angedeutet, ist durch
ein Versehen des Stechers im Gegensatz zu den iibrigen Wiederholungen nicht ausgestochen worden. Als Notbehelf
hat er, um den sonst notwendig gewordenen Neustich der letzten 4 Seiten zu ersparen, ||: :| und klein gestochene, fiir
cie Wiederholung bestimmte Noten mit dem Zusatz 2da volta gewahlt.

S. 175, Z. 3, T. 5: Der Bogen hat im Original eine so unbestimrhte Stellung, dass er ebenso gut fiir & .
gedacht sein kann. — T. 6: Der Hurren von s zu es im Original durch Zeilenwechsel bedingt, indem letzterer die Zer-
legung einer im Manuskript vielleicht gesetzten ganzen Note erforderte. Der Hl:lrgen steht allerdings nicht noch einmal
bei der neuen Zeile und hat eine so unsichere Stellung, dass er sich auf .! —_ beziehen kann. ~—- ist ferner an Stelle
eines Originalbogens gesetzt, der plump gestochen und unter 'l ' (as) stehend zweifelhaft lisst, ob er auf as, die Bebung
bedeutend, oder auf &5 Bezug hat — . 5 T. 1 zu 2: Das Pugenthema erinnert an das der Gigue 5. 37. — Z. 6, T. 3,
erstes Taktviertel: Im Original g, nicht f — T.s, zweites Taktviertel: Da am Schluss des Taktes vorher § bei fis im
Original noch besonders steht, so kann % seine W irkung noch auf das erste Achtel des zweiten Viertels im niichsten
Takt ausiiben sollen; doch :rs-:cht:int hier # fir Kuhnau natiirlicher, besonders wenn man die sehr éhnliche Stelle S. 158,
Z. 3. T. 4 und ihre Wiederholung beriicksichtigt,, wo f zweifellos ist. — Z. 7, T. 1, drittes Taktviertel: Von dem Noten-
kopf des Viertel £ ist im Original ein kleiner, bis in den Zwischenraum von & reichender Strich gezogen; letzterer kann
andeuten sollen, dass & oder auch es statt / stehen soll.

S. 177, Z. 4, T. 7, Basssystem: Im Original & #— mit einem sehr kleinen und ungewéhnlich tief stehenden
Punkt bei _; wenn der Punkt beahmcht:gt ist, so soll ¢ des folgenden Taktes Fortsetzung des Basses sein. In 1710
erscheint em urspriinglich gesetztes | f hinter j weggeschabt; statt der gewihlten Doppelstielung von & konnte man
auch E1I'I.| d als Mittelstimme ergiinzen. — Z. 6, Schlusstakt und Z. 7, T. 1—3: Die Abwechselung von t. und tr. ist
auffallig; beide Zeichen haben iiberdies im Original ejn anderes Schriftzeichen fiir den Buchstaben t als t. in Takt 5
und 7 von Z. 9. Ob letzteres t. mit jenem t. oder mit tr. identisch ist, ldsst sich nicht entscheiden.

Berlin, im Juni 1g01. Karl Pisler
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@em Sodygebohrnen errn/

JOHANN ANTONIO

~ LOSY,
BDed Seil, Womifdhen Weichd SGrafen

port Rovfentbhal/
Herrn auff Stickna /Tadan/Winteris und Stenif/

er VWomifdhen Fapferl. Rajejtat

Hodanjehnliden Cammerern und Cammer:=Rath im
KonigReide BDobeimb.

Meinem gnadigen Grafen und Heren,
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Sochgebohrner &rafe/

Snadiger v/

nywelde ibnen von den Unterthanen aus getreuen Herken Oberveider werden. Soldes madet midh aleider qe-
ftalt beberst, Curer Hod-Orafl. Excellenz gegenwartige ywar frifde/dod geringe Clavier-Friidite in Unters
thanigfeir angubictben. ¢ ruber Derofelben anned) im unvergrinten Anbenden /was fiir cine bodtfdisbare
Glidicligfeit id chemald allbicr ju Leipzig geneffen/als Sie mid wegen meiner geringen Wiffenfdbaffe in der Mufic
nidt allein jur gnadigen Audienz, fonbern audy gar ju dicfer ungemeinen BVergniigung lieffen/ Dere sur BVerwun.
berung geubre Hand auff einem muhikalifben Inftrumente ju erblicfen. Damabls exfubr idy erft vedt/ vwas es fey/
wenn hober Srandt und Tugend fid mit einanter veemdblen, Gewiflid) Fan dag allervarcfte Frudt-Band mit Feiner
jelden Sdonbeir prangen /als fid an diefer Bereinigung finten Laffet. dy bin nidt gefinnet /von bem Charaéter,
ben Ew. Hod-Grafl. Excellenz in dber Welt/ abfonterlidy vor dem Throne ded allerburdlaudtigiten Hauptes ter
Chriftenbeit / und in der Konigliden Cammer ven BVobheim preefentiven / eine Lob-Sdrift auffiufesen: Denn bice
mag bie Fama an flatt meiner tag Wort fabren. b mag aud nidt ber unvergleidliden Qvalitdten Devo er-
Teudteren Geijtes crvebnen: Denn ta find Dere edlen Tugend-Blumen felbft Fedfftig genug/ ibren wundeclicbliden
Gerudy/ tas it/ ben berrlidhen Rubm purd vie Welt/und bif in dic Ewigfeit Hinein v tragen. Unter allen anbern
Dero boditribmliden Cigenfdafften fan id) body tiefe nidt verfdweigen baf wer Diefelbe bey Dero muhilicalijden
Beit-Vertreibe fiehet und borer /nidt unfiglih mic jenem Manne GOtees /dem Mofe /fagen tonne: Da find edle
griidte vom Himmel. Ben dicfen Jridten ficlen tamabld bep meinem untertbinigen Jutritte /etlidhe Korner /o
ju reben/ auff meinen Acfer / Davon unter andern audy gegenwdrtige Jribee anfaefomen find, Drumb befiehlet mir
bie Geredyrigheit/ daf id gleidhfam ten Sebenten tavon bringe/ was turd Dero gnad. Beytrag bey mir gewadifen
ift. Der in Gottes Sdule unterridete Philofophus, und Konig/Salomen, pflegt tie giildbenen Wepfel in filbernen
Edalen febr manicrlid auffjutragen /wenn ex das i propos, und ju feiner Jeit gevedre Wort mit diefem raren
Nad)-Tifde vergleider. So Hinget ¢8 aud) artig/wenn fidy die- Weikheir vibmer/ ihre Frudt {ey befjer ald Gold/
und fein Gold. N modte wintfden/daf idy mit folden Fritdten und Prelenten gleidfals erfdeinen fdnte, Alein
idy babe wenig Silber ju verjdenden /viel weniger barff id die Fridte meines BVerftandes unter bas Sold redynen:
Ded) bringe id Jradee/fo gut als fie der Himmel bar gerathen laffen. Und gwar / wie gedbadt/ nidt in gdldenen
ober filbernen /fonbdern Fupffeenen Sdalen/ mit unterthiniger Bitte, dicfes Cpfjer meiner Fridyte gnddig anzufehen,
Die Sdrifft weif vie Gludfeligleit cines GOTTes Freundes treflidh wobl absumablen /indem fie faget [ ¢x fey wie
ein an den Wafferbiden gepflanteer Baum/ ter ju feiner Seit Frudt bringe/und deffen Bidcter nie verwelden: Ales
was ¢r made, tas gerathe wobl. Der Hodite [dffet/und laffe aud) ned ferner Ew, Hod-Brdfi. Excellenz eine
lebentige Abfdrifft eines folden gefegneten Freundes fepn. LWird diefer mein Wnnfd erbdvet/woran idy Feines
Weges groeiffele/fo wird mir aud) bdiefe Gnade nidt verfaget feyn s vaf idy bey Derofelben und Devo gefammteen
behen Familie immer grinenten Wadsthumbe und BVergniigung / audy abwefend Beiffen darff/

B, Hody-&rafl. Excell.

%@ nehmen audy dffters die von tem Cronen-Glanke fhimmernde Hiupter mit gevingen Fradten vor lieh |
[

unterthaniy-
Ceipsig ben 4. May “geborfamiter Diencr
16G6.
Fobann Kubtiau/jur. Pract. unt
Org. su St, Thom.
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Geneigter Kefer/

e in bem Teipgiger Biider-Catalogo {don ver einem halben Jabre nebenft nteinem muficalifhen Qvadfalber
@btr{ptmmt frifhe Clavier-Sriidte fommen Biermit an. & rolicde vielleidt nod) eine geraume Jeir bamit
auffen geblichen feyn/wenn nidt unterfhictene Cicbbaber fo fleifige Nadfrage deswegen gebalten barten. Ob

ifrem Appetite hierburd wird Genlige gefdehen / bas muf die Jeit lebren: Wieroehl id Bep meinem vormabligen
Handel mit denen von mir verlegten beyden Theilen meiner Clavier Ubung fdon fo viel merden Fonnen/ baf man/
(idy il e8 imer fagen) von den Fradten/die ibren Gefdmad nad meiner fdledten Invention auff bem Claviere,
und fonften in der Mufic Baben/nidit eben einen allgugroffen Edel empfinte; Wenn abfonderlidy bie Art und TWeife/
wie man fie gleidfam genicfen foll/(id verftebe hierburdy meine Application und Manier,) in adt genommen wird.
Solde babe i cben in denen ermebnten vormabld auggegangenen mufifalifden Kupffer-Stiden turd alerbantd
Characteres gewicfen: Drumb bin id audy iego mit dbeven Expreffion, auffer dem turd) cin 1. angebeuteren Trillo
gang unbemithet geblichen. Wer cine ober gwei von felbigen Partien redt wird fpiclen Fonnen/ter muf aud in
diefem gegenvodrtigen Werde ju vedte Fommen, Der Juder/ ter eine Frudt verfirffet, thut eben dergleidhen bey tenen
andern: Das ift: Die Manier, welde benen vorigen Stiifen cine Anmuth gicbet/wird diefe nidt weniger lieklid
madyen fonnen. Sy bringe frifde Fridte/ welde nidt fo leidte nad der Faule und tem Sdimmel ter alten ver-
dpeitlidhen Manier fdymeden weeben. Dod follen fie audy bofFentlidhy nide fehr ungeicig fepn. Es ldffet fid jwar bin
und toicter cvoas bliden/weldes mit denen Regulen der alten Componiften wenig ibereingufommen fdeinet. Denn
idy habe mande Sdke oder Gdnge qemadyet/ bie idy vor etliden abren in anderer wierwobl Ferlibmter Autorum
MWerden felbft nidt approbiren vellen/und find fie miv &frers wie Herlinge /ober anber ungeitiges Ob{E vergefemmen.
Alein die Autoritdt felbiger exercirten Virtuofen Batte midh tamablé follen auff antere Gebanden bringen/ und
erwegen laffen; taf es mit ibren Weeden faft tic BefdafFenbeit babe/ wie mit tenen fo genandten Ritters oder grimen
Birnen: Diefe find dem Anfehen nady faft niemabls reiff; Dod fo verdadtig als dicfes OB wegen feiner Farbe
it /fo reiff und woblgefdhmad Fan ¢é hingegen fevn. Und alfo bitte idh ¢8 bicfen neuen Kinfilern in meinem Hergen
(benn id babe fie audy blof davinne/und nidt ofentlidy geradelt) wicder ab /und befenne/af fie witer tie Regulen
ber Alten burdaus nidt gefiindiget/ fonbern blof gefudet baben/ bie {dledte und natirlide Bermijdung ter Con-
fonantien und Diffonantien gleidfam unter penen Oratorifden Figuren vernunifrmagig gu verfieden/ober o etliden
®drtmern nadiutbun/welde tas Kunfi-Stiide wiffen wellen /benen gemeinen Blumen cine frembde und licklide
Tarbe bevgubringen. Dannenbero werde id nidt juvcrdenden fovn/wenn idy numebro in ticfem Sride benen guien
neuen Autoribus aud) nadgegangen Bin, &8 find aber ticfe meine frifden Clavier-Friadte gleidfam in ficken
®arben gebunben worten /bie id) infonderbeit Suonaten nenne. LWeomit id) will ju verftehben geben/ tak id auff
allerband Inventiones und BVerdnderungen bin bebade gewefen/worinne fenften bie fo genannten Suonaten ver ben
Boffen Partien cinen Boryug baben folen, Denny/btaf id der artigen Berdnberung bes Tactes/und ber hin und
wicder abgewedyiclten Affecten gefdweige/fo wird man unterfdictene formale Fugen antreffen/tie meiftens in
Contrapunto doppio, abfenterlid) in bem/all’ Ottava, auggefibret find. 3 babe aud dicfelben mit 4. Etimen/
(aufler wo ¢ine Stimme gu weilen mit Fleif paulivet/und auff ten Anfang ted Thematis wartet,) nad Erferderung
diefes Styli, forgfaltig genug trativet, Jym tbrigen aber /wo tie Claufulen cinanter nur imiticen/ ober we aud
fonften was anders pathetifdes vergeftellet wird/babe id midy an Feine gewiffe 3abl ter Stimmen gebunten/ und
bin in dicfem Stide fo frey gegangen/als etwa die Matur/welde/inbem fie dic Baume mit Frideen behianget/cinem
Afte immer rveidlidher ober voeniger mittheilet /ald bem andern. Der gencigte Lefer nehme mit bicfen Fradten vor-
Tich/bie idy ibm fo gut preefentire/alg fie in meinem Geifte gewadfen find, Jd babe mir nidt viel Jeit dariber
genommene/ ed ift tamit faft sugegangen/wic mit denen Fridten in Reuffen /und antern Witternadtifden Landern/
was man ba in cinem Mlonate fdet/bas ywinget die Hige auff cinmabl fo berausd/taf man im anbern Wonate cins
cendten Fan: Yd Babe diefe fichen Suonaten in ciner Hike/wicwebl aud neben meinem antern Berridtungen /
binges
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Norrede.

bingefdrichen; taf idy icden Tag cine verfertiget/und alfo dicfes Werd jweldyes i) des Montags in ciner Wodre
angefangen/ten nedyfifelgenten Mentag der antern Wode deauf befdloffen habe. Soldes evinnere id) jugleidy mit
ju tem Envesvag fih Niemand cine groffe Raritdt dabey verfpreden fole. Wiewohl man febnet fidh aud) nide alle-
mabl nad) etwas feleames: Wir effen ja offters Kraut und Riben/ober antere auff unfern Aedern gewadfene
fdledyte Fritdte/ mit fo groffer Suft /al8 tie ven weiten hergebradten Foftbaren Granat-Aepfel. Es haben swar etlide
Lickhaber per Mufic cin fo verledertes Maul/ baf ibnen nidted anfiehet/als waé etwa nady bem Jtalidnifden oder
Grangdiifden Crvreide fdmeder. DNun muf man aud folden Ldndern/abfonderlid Jtalien,/ diefe Sludfeligeit
gbnnen/taf tie meiften Kinfler in ber Mufic dafelbft auffjufommen pflegen. Allcin defwegen wird aud) boffentlicy
Eein DMenfdy/ ex fey denn ven bem Prajudicio Praecipitantize & Autoritatis gar gu febr eingenomien / unfern én-
pern alle bicfe Grudtbacfeit gleid auff einmal abfpreden. Denn/wie bey uns numebro die Eitronen und Pome-
rangen /ob {dhon nidt iu der Menge/ bennody faft eben fo gut gerathen jals bie welde von denen auff Jtalidnifden
Bodven fichenden Bdumen abgebroden werven: Alfo tirfre man nunmebre aud in Leutfdland faft fo gure mufi-
califdbe Friihte finten/ale die jenigen find; welde in tem Welfden Climate wadfen; 3u gefdweigen/dag die Natur
unfere Felber mit viclen Fridten gefegnet bat/woran die Ausldnder einen Mangel Teiven. Soldes rede id) aber
nidt/ taf id tadurd meine cigene Jridhte ter Ausldnder ibren gleidh/ ober aud) wobl Hdher fhaten wolte; (Den
i erfenne in biefem Stide meined Geiftes Unfrudtbarfeit aud) vor meinen Landsleuten gav gerne)) fonbern er-
rinnere nur/wie ctlidhe/bie etwa cinmal an die Fransofifde ober Jtalidnifde Tufft gefommen find/in ihrem Urtheile
von ber Mufic fid fo febr tbereilen/und was frembbes/blof barumb, weil e8 auslanbifd) ift/immer bober ftimiren.
Snywifden /wer meine Fridte wil/tem frehen fie ju Dienfte, wem fie nidt gefallen/ der fude was beffers. Und
weil alle Fradte bem Werter/benen Raupen und Wirmern unterworffen find,fo werben aud) abfonterlid dicfe gegens
wirtige fein beffers Glide haben, idh mepne fo viel/fie werten aud) von ter Cenfur ber Tatlee nidt befrepet bleiben.
Bwar was bie jenigen Teute anberrifft /welde tie Compofition nidt verftchen /und tody cin ungitig Urtheil fpreden
werden/ (weldes gemeiniglidh gefdicher;) So made id mir beBroegen Feine Sorge/und wird mir ibr Gifft fo wenig
fhaten/alé ctwa ber Melthau dem veiffen Objte. Die aber turd) dicfe exlangte Wiffenfdafft ju folder Cenfur fid
legitimiren médten; bie wil id gwar ver meine NRidter refpectiven/icbod mit biefer Bedingung/taf fie juver aus
ihren Friidyten erfennen Taffen/ worinne eined und tag antere an meiner Arbeit gn verbeffern fep. Wicwobl ber un-
freuntlide Cenfor fey fo gefdidt/als cr immer wolle/fo thite er dod)/meines Craditens /am beften/er liefle
fih nigmald ted frommen und Virtuofen Sefephs Traum vorfommen/bag nebmlid
aller andern ibre Fradte und Garben/und alfo aud) meine fieben/
fidd ver den feinigen neigen follen,
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ody 3dler/ Peft: und Fodygelabhrter/
Snfonders Hodhgeehrtejter Herr und Patron|

As Eqvptifhe Bild Memnonis (a) war ein fonberlides Kunft-Sthide. Wenn ¢3 ven den Sonnen-Strahlen
L eelendbter vourde/ fo lie o8 cinen DMujicalifhen Klang/und Ober dicfes nod) teutlide Worte boren : funde eo
aber im Sdarten /fo {dwieg e8 flille.  Hicr bringe idh bie Copien etlidher Bilder/ an deren Originalien fein
Kinfiler aus tem finfern Cgvptifben Heptentbume/ fontern der Meifter aller Meifter /ter im Cidte wobuet /und
cin Sdopifer ber Sonne ijt/ felbft gearbeitet /und jie mit einem folden Lidte beftrabler bat/taf fie obne Ende reden
unb Hingen mifien. b verficbe bierdurd einige von tem H. Geifte entworffene Gemdbidve und Hiftorien. Diefe
babe idh/fo 3u reten/in einem Gewandte von meiner albern Arbeit ju geigen/und durd cinige Muficalifde Inventiones
auf cine andere Art Hingend und redend ju maden verjudet. Mun muf id beflrdten/fie mddren Bev ibrer ibigen
Geftale ind Dundle und Edatten verwiefen / oder /weldes fo viel beiffen Fan/ wenig wstimiret werden, Drumb
babe id /in Heffnung ibnen cinen Kiang und Weeeh gu wege ju bringen / midy erfiibnet / fie meinem Hodgeehrteften
Heren und Patron tienftgeborfamit ju wictmen jund felgentlidh an das belle SonnenLidt augguitelen. N werde
ywar Deffelben ieberman befantre Modeftie beleivigen /intem id alfo rebe. Alein idh Fan nidt Unrvedt thun/ ba
ein geredpter Gefegeber/ja cin von tem Glanke feiner KavfersErebne fdhimmernted Haupt (b) mid) fecundiret /und
von ter Wiffenidaffc ter Redrsgelabrren faft nide anbers als wie von denen Sennen-Sreablen urtbeilet / taf
vurd fie tie Welt erlendbtet/ und jugleid das Hers ber Unterthanen jum Geborfam gegen BGOtr und feine Stares
balter gelender werte. Wer weif nidt/ bak mein Hodgeehrter Herr Patron fidy diefes Rubmes fonderlidh angu-
maffen Babe? Selten aber ned cinige Unwiffente teffen augenideinliden Beweif verlangen /tie dhrffeen nur des
poppelten Characters erinnert werben /welder Denfelben von vielen eruditen Minneen diltinguiret /und tber fie
erbeber.  Der cine ift vie auf Academien mit jebermansg applaufu erworbene befondere Frevbeit und Gefdidligleit
ter tem Studio Jurisprudentie gebeiligten Jugend auff bem Wege ibres Fleiffes als cine belle Fadel vorsuleudten/
unb derer tbrigen Privilegien Hodgelebrter Jure Confultorum fidy gu bebienen.  Der andere ift die von Demfelben
Bif bieher Betleivere Ebren-Etelle. Denn als Deffen ungemeine Meriten/benen die ungefarbee Gortesfurdt vollends
ben fdonften Gilans gegeben/ mitten turd das tundile Gewolde des Meites durdgebroden /und folgends der ikigen
pag Gothaifde Clima erwdrmenten Sonne felbft/ nemlid Jbr. Hod - Furft. Durd (. Heren Fricvrid / Hergoge 3u
Sadfen und Dero Glerwirbigfien bodftieligiten Hn. Vater/ nidt verborgen bleiben Fonnen /haben die Hod-Fiirftl.
Herken einen flarden Tried empfunten/ meinem Hodigeehreeften Hin, Patron tie Amtmanns-Stelle / vormahls ju
&t. Beorgen Thal/ bernady aber in ber berdbmeen Sravt Altenburg / gnddigit aufurragen.  Jn beven Berwaltung
bat Derfelbe bighicher jur Genlige geviefen [ wie Tieblid bie Geftalt dererjenigen fev / aus terer Augen und Conduite
dag {dhonfte Cidt ter Gereditigfeir berfiir firabler. Dod) fo wenig alé die Sonne unfers Rubhme benotbiget ift / fo
wenig braudiet aud Defielben fdhon befanter Rubm meiner Worte. DNur diefed Fan id ned nidt verfdweigen /
paf Derfelbe jugleid aud) nad tem bodfiribmliden Epempel vieler bie vorige und iesige Politifde Welt regicrenten
©onnen /infonterheit des gnidigiten Gotbaifden Tanbes-Baters ) fid an der cblen Mufic bodlid) ergoket /und von
viejer Delicateffe nidyt alleine cinen redten Gefdhmad /fontern aud durd cigne Ubung fo wobl in bicfem alg aud
in vielen frembben mit Muken turdreiften Ldndern/vornehmlid aber bey tenen Flugen Boldern/ benen jwar die
Sonne faft ju gleider Jeit mit uns ten Fhrseften Mittags Sdatten bringet / aber 6. 7.8, bifi 9. Grad ihrem
Sdyeitel-Punct naber Lomme/idh meine bey ten Ntalidnern / einen folden Habitum erlanger/ tag Derfelbe fid mit
fonberbabrem Vergnigen aller BVerftandigen auf tem Claviere fan Hoven laffen.  Ja s hat aud) foldyes Feurige
Studium Defielben altefte Jungfer Todter dermafien mit angeflammet/ baf Sie/ wie Sie fonften alé ein fhones
Modele ter Tugend ju admiriren ift/ alfo aud wegen ibrer ungemeinen Virth in der Mufic von Virtuofen felbft
muf admiriret werben.
(a) Happel. Rel. cur. part. 1.p.30. (b)) Imperat. Frideric. in Avthent. Habita. C. ne fil. pro patre.



00023113

119

Da nun meines Hodgeehreen Heern und Patrons fonderbare Qualitaten / nebenft ter BVergniigung an der
wabren Pietdt und beiligen Sdhriffe/ wie nidt weniger an derjenigen Wiffenfdafft / welder / nad Luther (c)Meinung/
ber Rang gleid nad)y ber Theologie gebithrer / nemlidy an der Mufic/ wie Helle Sonnen-Strablen ieberman in bie
Augen fallen; Wie Fonten denn meine aus dem beiligen BVibel-Budse entlehnten /und turd meine twenige DMuficas
lifde Invention gur obgevadten Geftalt gebraditen Bifver over Hiftorien cinen befern Caut in ter Welt von fich
geben / alg wenn fie dag Glide baben folten von Deffelben exleudteten Augen giitig angeftrabler ju werben? Diefes
ift bag eingige Biel meines Verlangens jund warumb id inftandigft und bienfilidy Bitte. Bleidwie idh nun folder
meiner Arbeit diefe gewiinfdite Gliadfeligleir bereits verfpredie; Alfo win{de id) bargegen /e wolle ber hodifte Varer
bes Cidyes / unfer Sonne und Sdild / Demfelben und Deffen gefamten vornehmen Familie bie Glides-Sonne immer
lieblidy fdheinen/und gu Feiner Reir untergehen laffen /miv aud Gelegenbeir geben/ bie holben Blide Deficlben Gunft
mit angenchmen Dienflen wiedlid ju erfennen.  n folder Hoffnung beiffe idh nidt vergebens

(c) in Collogu. N
Meines Hodgeehrten Heren und Patrons

Letpaig ten 30. Huguiti 1700, Gieborfamiter und verbuntenjter Dience.

Jobann Kubnau/ Jur. Pract. und Org. su S. Thomas.
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&enceigter Lefer!

si¥e Sjermie lajfe i gum vicrtten mable cinige Clavier-Saden von meiner geringen Invention im Kupffers
SYaherude feben. €2 find 6. Senaten [/ in welden id) tem Lickhaber crwas von Biblifden Hifterien vorsufpiclen

verfudet habe.  Jnvem id aber bem Kinde/ wie man ju reden pflegec/ cinen Nabmen gegeben/ wicd mir s
nidt beffer geben/ als denen Herven Avvocaten /wenn fie in ihren Libellis tas Genus Actionis exprimiren. Denn
gleidbwie fie turd ticfe tberfltifige Mibe ibrem Begentbeil nur Gelegenbeit ju difputiren an bie Hand geben fwenn
ctwan tie Contenta fid) u der Rubric eber tem gefetten DMabmen der Action nidt gar ju wobl reimen / da fonfien
tie Klage chne diefer Denennung in denen NRediten nedy wobl batre beflehen Founeny Alfo wird man aud) witer
ticfe meine Senaten viel ju erinnern finten / und fagen / bag fie bagjenige nidit verftellen/ was bie barunter ober daben
gefesten Woerte bebeuten follen/ und tak fie/ wenn id mid ju tergleiden Mihe nidt verflanden batre/ nod mit bin-
geben Fomten.  Alein/ fo gewik als idh mir einbilbe /baf mandem vicl Sage tarinne verbdditig vorfommen dirftens
wenn ibn nidt tie Werte auff tic Spur meinee Raifon bradten: 3. E. ta in der andern Sonata der hefftige
Paroxyfmus ter Unjinnigfeit tes Konig Sanls durd) einige dem Anfeben nad mit cinanter fortlanffente Quinten,
ingleihen teffen groffe Melancholie und Tieffjinnigleit burd) die fdeinbare Wberidreitung der Grangen beé Modi,
in tem Themate pag. 27 & feqq.” und turd) antere Exorbitantia wergefteller wird / bie aber alle nodh wobl ju

‘defendiren und cbne Grund nidt gefeser find; So gewifi bin id aud) verfidert/ taf id turdy ticfe BVorftellung o

gar was fesames und ungercimeed nidt werde begangen baben, I bin nidt der erfte / ber auff dergleidyen Invention
gerathen ift: Denn fonft wirde man ven teg berfbmeen Frobergers und anderer excellenten Compeniften ihren
unteridictenen Batailles, Wafferfillen ) Tombeaux, wie nidt weniger von ganken auff der gleiden Are gefeten
Sonaten nidtd wiffen/ da bie bepgefligren Worte die Intention dicfer Autorum immer mit baben entbecten fellen.
Dicrnedft ift audy befandt/ tak alle Virtuofen, fonterlid die aus ber Antiquitde/ burd) die Mufic faft bagjenige
aussuridten bemibet gewefen/ was tie Meijter in ber Neduer - Bildbauer - und Mablerey - Kunft vermogen,  Dun
mug man jwar diefen Kinjten einige Preerogativ in feldem Side vor ber Mufic gonnen.  Es weif ja faft cin
iebed Kind von 3. ober 4. Jabren gu ervachen/wad der Pinfel cver Meifiel bes Kimfilers bar angeigen wollen /und
wenn man den Alten glauben tarff/fo bat Zeuxes feine Weintrauben fo natielidy gemablet/ vaf aud) bie unver-
ninffrigen Bogel barnad geflogen.  Na diefe Kunft giebet aus benen entworffenen Gefidtern jugleid) bie innerlide
Dewegung ter Semither ju exfennen.  So it ¢8 aud) nidts newes / 2af Leute bey dem Anjdauen cines abgemablten
froligen ober traurigen Spectaculs jum Laden oter jum Weinen bewogen werden. Die Beredfamleit Hat nun
vollents tie Gemuther ter Juborer gans in ibrer Gewalt/ und fan fie faft wie das Wads in eine traurige/ frilige/
barmberkige /tornige /verliebte und andere Forme drivden.

Nidts tefto weniger it aud die Mufic ibres in dicfem Soide vor langer Seit echaltenen Rubms nidt ju
berauben., Wil man tiefes bebaupten/ fo darf man fid nidt cben mit denen Erempeln aus der Fabel behelfen /
ta ein Orpheus und Amphion burdy tic Mufic gar felsame Dinge foll auggeridter haben; Man parff fid aud
nidit chen auf bie in der Sdriffe gedaditen Wunder beruffen / welde vermiceelf ter Mufic an Saul /und denen
Mavren gu Jerido / geidheben find: Dieweil man dody bey jenen entweder den milden Veridit ober aber ben verblihmeen
Berjtand ber Poeten/ bey diefen aber den Gietliden Finger vorfditten wird: Sondern id) darff nur auff cines icd-
weben Erfabrenbeit oder Confcience provociren/ ba er mir befennen muf/ taf die Mufic ibm mande Ergodsligleit
und Wergnigung gemadet hat.

Unterdeffen aber fdheinet ed/ daf man in anguftiis probationis giemlidy dbheffre fteden Bleiben/ wenn man be-
baupten folte/ ag ¢ in bes Mufici Hand ftehe/ vie Gemither ter uhdrer nad feinem Willen ju lenden.  Es ift
wabr/ er vermag viel/ wet er fid) auf die Principia Artis, bie Proprietdt dbes Modi, ber Intervallorum, tag Tempus,
Metrum unbd tergleiden vedit verfiehet: Aber daf e Gber bie Subbdrer cinerley Gewalt Habe/ und cinen icden bald
sur Sreude/bald jur Traurigfeit/bald gur Tiebe/bald jum Haffe/bald jur Graufambeit/bald yur Barmbersigheit/
und bald wicter ju waé anders bewegen Fonne/ tas wollen nody die wenigften glauken. Und wenn uné nidts anbers

* Giemmeint ift btie Fuge in ter yweiten Senate. yweiffels
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woeiffelbafftig maden Fonte/ fo wdre bod) diefes cingige genug bagu/baf die Complexiones ter Menfdien gans unter-
fdicven find. Denn nadsdem der Humeur ter Jubbrer ift/ nadybem wird aud) per Muficus {eine Intention fdwer
ober leidhte trfnngtn. Ein lujtiger Geift fan chne Shwicrigfeit jur Freude oder jum Mirleiten gebradt werben /
da bingegen ein Kinjtler groffe Mibe baben wird / wenn e tergleiden bey cinem Melancholico eber Cholerico
ausridhten foll,  Alfo fonte Timotheus burd die Mufic ten fonften jum Kriege geneigten Alexandrum bald tabin
bringen / baf er bie Waffen wider feine Jeinde ergriffe.  Allein wenn er penfelben jum Fricten bewegen follen/ ta
ift ¢6 wobl chwas fdrocrer jugegangen. Man bat fid aud) gemeiniglidy ter Vocal-TMufic bedienct/ wenn man in
denen Gemithern was fonbderlides operiren follen / weil tie Worte gu beren Bemwegung viel /ja das meifte; bentragen.
Denn gleidvie die Rede fhon vor fidy felbft viel wiirdfer; alfo befomme fie vellents burd die Mufic cine turd:-
dringende Krafft. Soldes beseugen viel Kivdenfiite / bod) nidyt derjenigen unbetadten heutigen Compeniiten, die/
sum Erempel/ in einem Kyrie eleifon cinen folden Stylum braudyen/ daf ¢s imer [linget/als wenn e Bauren
nady tem Pumper-Nicel tansen folten [ fondern berer/welde redt verfichen /1oas Mufica Pathetica fey, Senberlidy
aber Bat man aus bem Theatralifden Stylo und tenen 'Dperm,.f bie fo wobl eine Geiftlide al¢é prophan Hiltorie
yum Themate Haben Fonnen /jur Gndge wabrgenommen / wie glidlid die Meijter in ber Exprefllion ber Afiecten
unbd anderer Dinge gem{m feyn. Gewifilidy fiehet man fo wobl von unfern Landes-Leuten/ als aud tenin Ntalidnern
bievinne viel unravclbaffre Meifterftiide.  Unter andern hat/meinem Judicio nady/ ¢in gewiffer Autor was jenber-
lides unb admirables gewicfen. S§db verfdyweige ieo feinen Nahmen /damit nicht anbere/ bie wegen ihres verbienten
NRubmes and folten genennet werbden/ mit miv jurnen mogen. Selte aber temantd fo curieux fevn ‘unb beffen
Nabmen gerne wiffen wollen / demfelben wil idh ibn jur Kurkweile/ und in cinem Lufu ingenii (e8 ijt aud) bicfe meine
gange Arbeit /woie meine Jungfer Mufa auff tem erfien Kupfferblatee teutlidy gu verfieben giebet / nidyts anters als
¢in folder Lufus) burd ein Algebraifdes Problema auffurathen geben.  Ju verbero aber fell er wiffen/ tat 1d
einem ictweden Budyftaben vicjenige Jabl tugecignet babe /vie ibm tes Alphabets Ortnung nad ufomme:  Als A
Bebeutet 1, B, 2 und fo fort.  Heenad laffe iy den Cefer in biefem Sweifel/eb idh 1 eber 2. Buditaben am Ende
su viel ober gu voenig gebraudet. Weldyes benn darumb gefdichet / ba man nidt gleid aus ter in tie Augen falenten
Rabl ber Budftaben cinen Sdluf maden felle, Unterdeffen wicd ted der NMabme nady befdehener ridtigen
Solution alleseit erfdeinen. Es lautet aber diefes Algebraifde Ragel aljo: Die Budijtaben jufammen maden cine
gewiffe 3abl.  Der erfte ware tas BViertel davon /wenn cr ned) 4. baree.  Der andere bat 8. ju vicl/ fenften wire
et bas Stel ved ganten Aggregati, Wenn ju bem britten 1 addiret wird /fo ift er tas Subtriplum tes erften
Budyftabens. Subtrahirer man ven tem Neft /weraus bie dbrigen Buditaben befieben /ned 4/ {0 bat er gegen bas
Aggregat der vovigen 3 Budftaben einen folden Refpect, wie trey Windel tes Trianguls gegen jreen gerate
Windel. E¢ ijt aber ter viertte tas Triplum tes verbergebenten. Und wenn ju tem Collect ticfer 4 Buditaben
nody 7 Fommen /fo ift der finffee die Radix quadrata taraus: Gleidwie der fedite bingegen/ wenn ibm 1 addiret
wird / ted finfften Radix cubica ift. DMimmt man won tem fiebenten Budftaben 2./ und leget fie hingeaen tem
adten ju/fo ift cin icber von diefen bevden bas Stel ter ganken cben genannten und dafelbit unbefant gevefenen
Summa, Wer das Rdsel auffléfen wird/ den Fan man fdon vor cinen balben Oedipum pafiiren faffen ; Ob gleid
tie r'iiqtfatiﬂnes nidt fo Befdafen find / taf man ju be¢ Cardani, Vietee, unt anbderer Algebraiften / ven ter
Extractione Radicum geqebenen mibfamen Cebren/oter ju bed Englintijden Thomae Backeri Parabola, und ter
vaben gefuntenen Regula Centrali, tie Jufludit nebmen migfe.*

Daf idy aber wicder auff ten Jwed Fome/fo ift bifher bes Singens und feince Kraffr wegen ver Werte ere
webnet werden: Wo aber die Bloffe Instrumental-Mulic ten gebérigen Affect bemegen foll / fo wird ¢8 cbne Jweifel
was mehrees qu thun fesen: Da geboren Principia tagu/ welde tenen meiften Muficis verbergen find.  Die Mumic
aebbret unter die Mathematifden Wiffenfdaffren/und bat folgendlid unfeblbare Demonftrationes. Dliemand wird
mir ticfes (dugnen/eg fep tenr/ tafi or von dem Monochordo nidts wiffe.  Dicfes weifet ja tie Genefin ter
Harmonie nebft allen muficalifdhen Intervallis hantgreifflid und jur BVermwunterung.  Wer fenderlid bie fdbare:
finnige Algebram werfteber/ der fan gefdnwoinde dic in viel taufend Theile cingetbeilte Sdite in cinem gewiffen Punce
oter Numero durd) ten tarunter gefegten Steg alfo {d neiten / taf tad cine geribree Segmentum Chorda mit bem
andern das begebrre intervallum riditig Flingen [affer.  2Worvaus denn die handgreifliden und nide blog auff tem

berritg-
* Gine von Ritter (Unterfbrift A. G. R.) berriibrente bandfcbrijtliche Netiy im Cromplar ber Kgl. Bibl. Berlin Lauter: D Frage
»bat Heinrich Meissner, Rechenmeifter in Hamburg, ﬂﬂfﬂt‘ﬁ"ﬁ und bringt ten Mabmen Stephani beraug,  Dad Cinmableing

cum notis variorum (Dresden und Leipzig 1703) Seite 3614 Ag. Steffani qrhér: ju ten Beteutentiten Sdvilern ven
Johann Kaspar Kerl. &iche Max Seiffert{-Weitzmann), Gicjchichte ter Slavicrmufif, <. 186.
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betrliglidhen fenfu Auditds Berubente Demonftrationes jur Gniige cxfdeinen. Dod hicrvon foll jur andern Jeit
gevedet werben/ wenn id mit GOrees HialfFe/ wie id) feldes ju thun gefonnen Bin/ die Hand an cin befonders Werd
von ter Compofition legen mddite / bavinne id) tas Fundament ter Mufic weiter unterfuden / ten herrliden und
admirablen DMuten ber Matheleos, fenberlidh ter in meinem Qvactfalber bereits qetadten und jur Invention vers
trefflih bienenden Artis combinatoriee weifen dueffre.®  Jngleiden witrben audy unteefdicbene Dinge ftatuiret
werben / welde anbern jiemlid paradoxifd vorfommen moditen. 3um Erempel / ein ieder/ ber nod) / fo ju veten [ auff
per unterfien Band verer Sdhiiler in der Compofition figet/ bat fdhon biefe Lection befommen /baf bie Progreffio
swener ober mebr immediate auff einanter felgenden perfecten Confonantien unguldBig fey /und ta finten fid
bernadymabls folde firenge Cenflores taf fie aud) bicjenigen / welden fonft ber Torber-Krans unter denen Muficali-
ipen Pocten mit Redyte geblibree/vor plumpe Meifters ober Berg-Sanger halten/ wenn fie ju weilen wider die ob-
gevadte Regul was qeeban paben.  Alein fie fellen bie Raifon ted Werbeths felder Progresfuum wiffen / weil fie
tem Obre cinen greffen Edel exweden/ indem ed durd) cine perfecte Confonance bermaffen gefdrtiger ift/ daf eg
gleidh unmittclbar jolde im Fertfdreciten nod einmabl cbne WVerdruf nidt mit anhoren fan, Wie aber wenn man
nun ¢ine Diapente eter Diapafon gweymabl fegen Finte/ welde tem Obre nidt unangenehm fiele; geftalt denn foldes
auff gewiffe Art gar wobl angebet / wirte es denn nidt nad) ter Juriften Rebens-Art heiffen: Cellante ratione
prohibitionis, ceflat ipfa prohibitio?

Dody id babe eben gedadt ba§ die Demonitrationes ter Harmonie unbd Intervallen ridtig find. Allein
taf aud bergleiden verbanden / woturd) man bebaupren fone/ taf auf dicfem ober cinem andern Muficalifden Sas
biefer ober jener Affect fidh evgeben miffe/ tas tennen fid nod tie wenigften cinbilben. b felber vounbdre mid /
tag wiel Mufici, und fenterlid ticjenigen/ welden tag Fundament ibrer Kunft nidt unbefand iff (barunter id aud
ben fenjt curieufen Athanafium Kircherum find¢) tennedy wiber tie Principia Mathefeos in tenen Prajudiciis
perer Alten ftecfen Bleiben/ und in cinem vedyren Kohler-Blauben ibnen immer Blindlings nadfagen/ tag diefer Tonus
precife ticfe LWirdung /cin anber ¢ine andere babe. Der berubmee Zarlino bat in feinen {o genannten Iftitutioni
Harmoniche, parte 4. Cap. 5. meines Eradytens am beften gethan / wenn er/ da er ter Proprietit der Tonorum
qebadt fid immer biejer ober tergleiden LWoerte bebienet: Si dice, dicono, referiicono, man faget / ¢ wird erjeblet/
unt fo fert. Bwar ift dicfes cinmabl gewif/ taf tas Syltema cines ieben Toni etwas thun fan/daf 3.E. ciner/
teffen Secunda ¢inen Tonum majorem /[ und e¢iner/ beffen Secunda Tonum minorem madyet /it. einer/ beffen
Semitonium Prunter ¢in majus, und ¢in anberer / beffen befagtes Semitonium ein minus ift/ was unterfdictenes
operire: 2Wie man foldes gleidh aus ter Transpofition merder/ immaffen ein Snitd aus dem natielidhen C. wenn
man ¢8 ¢ing Secunde Hobher in tas D2 bringet/ {den cinen antern Effect thun wird. Sonberlid ift bie Difference
jwifden tenen Tonis mit ter Tertia majore, und tenen mit dber minore gar febr empfintlid) / indem jene etwad
vellfommenes / und [uftiges / biefe aber enwad trauriges ; melandolifdes / und wegen bes Mangels eineé halben
Commatis obhngefebr/ oter antern Fleinen Theilgens [ was febnlides vorftelen. Alein wenn tag Temperament
peg Jubdrers jur Motion nidt gefdbide iff/ wenn audy die Modulation, tag Tempus, tie Tangfamfeit oder Ges
fhwintigfeit ter Noten/ober ter Battuta, ingleiden tag Metrum nidyt dag befte mit beptraget / fo wird die Mufic faft
nidt mebr operiren/ als tort in ber Fabel ber ©yrenen Gefang in ben verftopfeten Ofren des Ulylhis feiner Sefellen.

Damit id aber ingwifden meine in biefem Werde gehabte Intention umb fo viel cher jultificiren moge/ adte idh
vor ndthig/ etwas von ber unterfdyicbenen Art der Expreffion turd) die DMufic ju gedenden, Und ftellet man meines
Eradytens erfilidy gewijfe Affectus vor/ober man fuder ten Juborer felbft ju dem intendirten Affect ju bewegen.
Hernadmabhls wird was anders aus der MNatur ober Kunft preefentiret.  Und diefes leate gefdichet entweder alfo/
vafi der Bubbdrer tie gebabte Intention des Componiften bald merden fan/wenn fie aud fdon mit LWorten nidyt
angeteutet worten. Wenn man 3. E. ten Gefang der BVogel /ale ded Kududs /und ter Nadtigal / das Gloden-
Getaute/ ten Canonen-Knall/ ingleidhen auff cinem Ynfirumente bag andere falg auff tem Clavicre tie Trompeten
und Pauden imitirer: Ober aber taf man auff cine Analogiam zielet/ und die Muficalifben Sdke alfo einridtet,
vaf fie in aliquo tertio mit ber vorgeftellten Sade fidh vergleiden laffen. Und ba find bie LWorte alerbings ndthig/
roenn ¢8 ter Flingenten Harmonie nidt fo fibel oder fhlimmer gehen foll/ als denen Srummen/ deren Spradye von den

' wenigften

* Bielleicht meint Kuhnau tamit bie Trudlequng einer von jenen feinen Echriften, teren Titel, 3. L. auch Inbalt Heinichen, Walther
und Gerber angeben. TMadh Heinichen, Generalbass in der Composition, Dresden 1728, unb Walther, Lexicon, Leipzig 1731,
binterlicf Kuhnau 2 Manuscripte: a.) Tractatus de Tetrachordo (Walther fl{chlich Monochordo), seu Musica antiqua ac hodierna,
b.) Disputatio de Triade Harmonica (von Mitzler nach Polen mitgenommen, fiche Gerber). €in britted Ms., roelched Sonticus

Herzog in Merseburg befafi, trug ten Titel: Introductio ad compositionem musicalern. 1696. iche Gerber, Lexicon 1790,
Heinichen, fiompefitionsfdyiler von Kuhnau, fchldgt ben Muken ber Ars combinatoria geringer an; a. a. 0., &. 29/30.
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wenigften verflanden wird,  Alfo praefentire idh in der erften Sonara bas Sdnardien und Podien tes Geliaths
burd) bas tieffe und wegen der Puncte trowig Hlingende Thema und dbrige Gepolter; Die Fludr ver Philifter und
vas DNadyeilen turd) eine Fuga mit gefdwinten Noten / ba bie Stimmen cinander bald nadfolgen; Nn bder dritten’
ten perlichten/ vergnigten und jugleidy ein Unglid fardtenden Brautigam durd cine anmutbige Melodie nebit et-
liden unteemifdhten etwag frembden Tonis und Claufulen; ingleiden den Betrug Cabans turd) die Verfiihrung bes
Gehdrs und unvermuthere Fortfdreitung aus cinem Tono in den andern (weldyes audy die talidner [nganno,
beiffen); Jngleiden den Jweiffel Giveond burdy etlide hin und wicder immer cine Secunde hober angefangene
Subjecta, nady Arth der ungewiffen Sidnger /welde ibre Tonos auff eine folde pweiffelbaffre Weife ju fuden pflegen;
unb anbdere Dinge durd) was anders/ weldyed nur per Argumentum Similitudinis fid) barauff fdider. Und gehdret in
folden Fallen cine gitige Interpretation bargu. Denn brauden die Worte/ bie dodh am gefdidreften find/ bie
Gevanden bes Neventen dem andern ju verfichen ju geben/ juweilen eine gute Auslequng / fo wird audy ber
Mulicus gu entfdulbigen fepn/ wenn ev die dem andern vorgeftelte dundeln Conceptus mit Werren exfldbret. [
babe vor wenigen Jabrem cine Sonata von ¢inem beriifhmten Chur-Firftl. Capel-Meifter geboret/ die ter Autor*
La Medica genennet, Nadydem ¢r nun/ fo viel id) davon Behalten/ dag Winfeln des Patienten und feiner Anver:
wandten [ ingleiden wie fie jum Medico lauffen/ unbd ibm tie DMoth flagen / vorgeftellet batte/fo Fam entlidy hinten
cine Gique, tarunter bicfe Worte frunden: Der Patient Taffet fid wobl an/ ift aber dod) nidt volig wieder gefuntd.
Hieriitber wolten fid etlide moquiren /und meinten/ ber Autor Hirte wobl gerne bie Freude tiber ciner volfommenen
Gefunbbeit expimiret; wenn ¢8 in feinem BVermdgen gewefen wire, Allein fo viel id daraus urtheilen fonte/ fo
waren Worte und Moten mit guter Raifon gefeset. Die Senata gieng aus tem D.moll.  Und in ter Gique licfie
fid immer di¢e Modulation in tem G.mol boren. 2Wenn nun entlid tas Final wicter in tas D. gemadit wucbe;/
fo welte bag Obr nedy nidt Satisfaction haben; und harte licker tie Shluf-Cadence im G. gebdret. Was nun
entlid) tie AffeCten ber Traurigleit nnd. Jreude betrifft/ fo laffen fid) diefelben burd) die Mufic Teidte vorfielen /
und find eben tie Worte dabey nidht nothig/ es fey tenn/vag man ein gewif Individuum babey andeuten mufi/ als
wie in biefen Sonaten gefdehen/ amit man 3.€. tag Lamento tines traurigen Hiskid nidt chwa vor cines weinen-
ven Petri/ Flagenten Jevemid / ober eines antern betriibten Menfdyen balten moge,

Jm dbrigen find bie anfinglid in JYralidnifdher Sprade unter die Noten gefesten Weorte bebalten worben /
theils weil bie teutfhe Sdhrifft im Kupffer-Stide nidt gar wobl gerathen will /und dem Sculptori wegen ter etwas
Fargern Expreffion die Arbeit geringer vorgefommen; theils aud) weil die Stalidnifde DMund-Art denen Heutigen
Muficis nidt unbefant feyn fell: Angefehen man chen bag befte und delicatefte von der Mufic/ fonderlid aber bie
fdhonen Figuren mebr in ibren alg Satcinifden und Frangdfijden Biidern findet. Iu gefdweigen / tak man fo viel
Cantaten und Operen in ibrer Murter-Spradie fichet / worurd denen AuFmerdfamen jur Expreffion tes Teptes
und der Affecten giemlidy die Babne gebroden wird,

Damit aber tiejenigen /welde tie Sprade ver Virtuofen Muficorum nidt gelernct baben ; meing Intention
gleidyer Geftalt verfichen mogen/ babe idh vor icber Senate aud) tas teurfde nebft tenen dber der Hifterie mir ein-
gefallenen Gedanden beygefiger. s wdre ywar genug gewefen /wenn iy nad At des in Operen und Combdien
gervobnliden Styli nur tag Argument der Hiftoric in wenig Worten bingefeser barte. Alein weil dod icberman
die Diftorien fdon weiff / fo babe id) audy tie Bebanden/ wodurd) id auf die Invention ter Senaten gefithret worbden /
dem Lefer communiciren/und daburd) den Jubdrer ju dem gefudten Affect, over feinen Berftand jur Faffung
meiner Intention prapariren wollen,

Gleidhwie i) aber aus der Hiftorie vornehmlid tagjenige hingufesen miffen /was etwa am bequemfien geroefen
burdy die Mufic exprimiret ju werden; AW wird man mid entfduldiger balten/wenn folde Eintheilung denen
Praceptis Oratoriis nidt gar gemdf/nod) dem Themati adzquat fepn modre.

Dieweil aud) die Noten nidt von ciner / fonbdern unterfdictenen und jum Clavicr ungewdbnren Hinden auf
tag Kupfer gefommen/fo find audy hin und wicder bie Leges ter Tabulatur fo genau nidt obferviret yned bie
RNoten fo perpendiculariter, wie fidys gebithret /unter ober tibercinander gefeset worden: Dodh wird dicfen gevingen
Mangel vex geneigte Muficus bald meeden /und entfdulbdigen.

Er nehme aber die gute Intention und den Lufum Ingenii geneigt auff /und wefern er etwa nidyes nadh feinem
Gefdymade bicrinnen antreffen folte: Wie idy denn felber ieko bey Berfertigung diefer Borrede eines und das andere
davon /nady bem ¢é bereits von der Kupfer-Preffe gefommen/ geandert und verbeffert
wimfden moedite; fo bende er nur/ daf cin verfudtes Werd
nidt gleid bas erfle mabl gerathben mife.

* Beiffert, a. a. 0., €, 248, vermutet Joh. Kaspar Kerl.
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Der Streit jwijden David und Goliath.

™ A in ber Sdrifft abgemablte Portrait deg¢ groffen Goliaths it was felsames. Denn ba prefentiret fid ein

o Ungeheuer er Matur /ein Baumitarder Riefe. Soll man feine Tdnge ausmeffen/ fo will cin Maf von 6. Ellen

nidt gurciden.  Der auff feinem Hiupte ftebende Hobe eherne Helm trdget nidyt wenig ju dbem Anfehen feiner
Grdfe bey. Der fhuppige Pankee/ und die umb die Shendeln gelegte Bein-Harnifde nebenft dem widtigften
Sdilve/ womit er fid traget/ ingleidben fein mit Cifen ftard befdlagener und einem Weber-Baume gleidher Sypich /
weifen gur GSnige/vaf Kredffte bey ibm fevn miffen /und dafi alle ticfe Centner fdwere Laften ibm in geringften
nidt incommodiren Fonnen,  Entfeget man fid faft Nber tem Bloffen Abriffe bicfes Menfden J wie werden nidte
vie armen Jfeacliten erfdroden fevn/als ibnen das lebendige Oviginal diefes ibres Feindes ju Sefidite gefommen.
Denn ba flebet er vor ibnen in feiner ehernen und mit ber Sonnen gleidfam umb ten Borgng des Glanses fiveirenden
Montieruny /unt madet mit bem wie Sduppen dibereinander bangenden Metall cin ungemeines Serdufde /fdnaubt
und braufer/ale wenn er fie alle auff einmabl verfdlingen wolte. Seine Worte Flingen in ibren Obren wie ber
eridredlide Donner.  Cr fpridt den Feinden und ifrem Jeuge Hobn/fodert aud aug ihrem Tager einen Helden
beraus. Dicfer Kampff foll weifen /auff welder Parthey Sdultern das Jod ver Dienftbarfeit liegen folle, Er
fan fid leidte cinbilden/baf bey tiefem Mittel der Seepter iiber die Jfracliten denen Philiftern in die Hanbde
fommen mifle. Aber man febe tod nur Wunber! ta allen Helven Nfraclis der Muth fincdet /und da cin icbers
man /wenn ber Riefe fidh nue bliden Tafet /die Fludt erareiffer; ta aud der unaebeure KdmpfFer nad Geroobnbeit
tie Jeinde fpottifd su balten fortfabret; melber fih David/ein Flein beberttes Piefdhaen /und junger Sehifer an/
und will fid mit dem Eijen-Freffer fdlagen. Soldes will ibm gwar vor eine Bermeffenbeit ausgeleget twerben :
Alleine David Febret fid wenig bran, Er Bleibt bey feiner Heltenmifigen Refolution, und (dffet fid bev der Audicns
ver tem Kenige Saul vernehbmen /er habe nur nenlidft durd) GOrres Hilffe mit cinem Bire und Lowen/ bie ihm
cin Sdaf geraubet/ geftritten / diefen grimmigen Beftien den Naub wicder aus dem NRaden geriffen /und fie nody
pargu getdbtet: Alfo boffe er audy /e werbe ibm der Streit mit bicfem Bire und Thwen der Philifter gelingen. Cr
tritt temnady im flavden WVertvauen anff die HulfFe feines GOrtes mit ciner Schleuder und etlidven audgelefenen
Steinen tem gewaltigen Riefen unter die Augen. Da tenden nun die Philifter: o wird der groffe Held den
Fleinen Feind wic ein Staubgen wegblafen/ ober wie cine Fliege tddten: Sumabl ta er gang grimmig wird /und mit
eridyredlidyen Fliden auff David lof fulminirer/ baf er ihn wie einen Hund adyte /und mit Feinen Soldaten mifigen
Aaffen/fontern mit cinem Sdafer-Steden gu ibm Fomme.  Aber David erfdridet nide /fondern beruffet fid auff
feinen GOtt /und propbesenet dem Feinde ser werbe gleid iko ohne Shwerd/ Spich und Sdild ju Boden fallen /
ten Sdebel verlichren jund ten Rumpff denen Bodgeln und wilden Thicren jur Speife berlaffen miffen. Hiermit
cifet David auff ten Philifter ju/und verwunder ibn mit einem in tie Stirne tief hincin gefdleuderten fpigigen
Steine bermaffen/baf er diber den Hauffen faller. Ehe er fidh wicber auffraffen Fan/bebienct fid David der guten
Gelegenbeit / erwitrget ibn mit feinem eigenen Sdhwerte / unbd traget feinen abgebavenen Kopff jum Jeiden bes Sieges
von bem Kampif-Plae weg. Waren vormahle die JYfracliten vor bem Sdnardyen und Podyen tes groffen Golinths
agefloben /fo fliehen ieko bie Philifter bev dem Siege bes Fleinen Davits /und geben alfo denen Nfracliten Belegen-
beit ibnen nady ju eilen fund den Weg mit denen Leidnammen der exfdlagenen Flidtigen angufirllen. Wie grof
bie Freude ber fiegenten Ebrder miffe gewefen feyn /foldes ift leidte ju evadyren. Die Spur davon jeiget fid dar-
innen/intem bas Frauenzimmer aud ten Stdtten bt Fitifden Candes benen Siegern mit Pauden / Geigen und
antern Muficalifden Jnflrumenten entgegen Fome /und ¢in Concert von unterfbicbenen Chiren anfiimer. Der
Tert dagu ijt tiefer: Saul bat 1000 gefdlagen [/ aber David jeben Taufend, Diefem nad) exprimiret die Sonata:

(1) Das Pedhen und Treden ted Goliathe.

(2) Das Jittern Ter Jjvacliten / und ibr Gicbet ju GOt bey tem Unblide biefed abfdheuligen Feindes.

(3) Die Hersbafftigheit Davivs [ teffen Begicrbe dem Ricfen ten ftolben Muth su breden / und das Findlidhe Bertrauen auff
Gtres Hilfe.

(4) Die gwifdhen David und Goliath gerwedhfelte Streit=Morte fund ben Streit felbjten / barben bem Goliath der Stein in bie
Stirne gefcbleutert / und or daburdy gefallet/ und gar getdbtet wird.

(5) Die Flucht ver Philifter / ingleidhen wic ibnen die Jjracliten nachjagen /und fie mit tem Schwerte crwiirgen.

(6) Dad Froloden ter Jjracliten dber diefem Sicgr.

(7) Dad dhber tom Lobe Davidd von benen MWeibern Chorweife muficirte Concert.

(8) Und entlich bie allgemeine in lauter Tangen und Springen fich dufernte Freude,
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Suonata prima.

Il Combattimento tra David e Goliath.

Le bravate di Goliath.
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Il tremore degl'Israliti alla comparsa del Gigante, e la loro preghiera fatta a Dio.
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I1 Coraggio di David, ed il di lui ardore di rintuzzar 1'orgoglio del nemico spaventevole, colla sua confidenza .

messa nell'ajuto di Dio.
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11 combattiere {ri I'uno e 'altro e la loro contesa.
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vien tirata la selce colla
frombola nella fronte del Gigante.

casca Goliath.
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La gioia degl Israeliti per la loro Vittoria.
. . ! SRR
0 *

t

—am | b
D q
ET -
i
—Tolem YRS
il = h,%
e &N
e il
e e
ﬂnur “TH
- *
Ly

Fa p&.w
s e
I% L 15
% N,
(e Tt
ﬂ . e
LRl
H
H o [ &
. E
P
o % @
%%y ML
A

T

—
S e S
TP

’*.
—r

- n _h#
—teeel ML
s ¥ als
?ﬁ.p a
2 TR
N H
!l [ *
B i
F=
< h
g _Lg
N &

Ll
W (eFh
s el
_ L TR va
T

D.D.T. 1v.



et ls] -
o0oD23113

133

o

_'
ﬁ% 7

it
ez

i ]

"‘:#

DIESSEr==

;
E

Mo

Il Concerto Musico delle Donne in honor di Davide.
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I1 Giubilo comune, ed i balli d’allegrezza del Populo.
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Der vont David vermittel|t der Mufic curivte Saul.

=T MNter die barten Sdldge; vie und SO aug beiligen Urfadhen guweilen gicbet/ gebdren aud die Keandheiten
%{vbm Ceibed. Wen dicfen Fan man im cigentliden BVerftante fagen/tak fie voehe thun. Daber war die
¥ 7 Invention jenes Medici ju Patua cben nidts [iderlides/ da er /indem er dber feiner Hauf-Thire die Krand-
beiten abbilten welte, cinen von vielen Hunden angefalenen und beswegen vor Sdhmerken fidy dbel geberthenden
Mann abmablen lick. eder von tiefen Hunden batte feinen eigenen Mabmen/ und verrviditete bas jenige / was fein
MNabme mit fidh bradpte. Der Hund Podagra/biffe ten Wenfden in die Fife: Der Hund/ Seitenftechen /in die
Centen: Der Stein in bie Micren: Dag Grimmen in den Baud)/ und fo fort: Bif endlidh ein groffer Sddfer
Hunt / ber dag tdglide Ficker bedeuten folte/ ben Mann gar ju Boten warff, Der Erefinder Fonte leidte wiffen (er
braudite ¢ben Feine fonderlide Experienz taju) taf tie Krandbeiten mit tenen Menfden nidt fiuberlider ju vees
fabren pilegen. Rwar laffen fid die Sdhmerken von der Gebult nod entlid Nberwinten/ wenn and fdhon die mit
tem Ceibe fo genau verfnipifte Secle tabey nidt wenig empfinden muf.  Aleine wo bdie Keandbeit bauptfidlid
tas Gemithe angeeiffer; ta will die Gedult immer unten liegen; ta Fommen die Ceibes-Sdhmerken dagegen in feine
Bergleibung. Die innerlide Angft bridt in lauter unrubige Gebarden aus, Die Sdrifft flbret ung in cin Lajareth
felder Sranden. Unter anbern trefen wiv cinen Konigliden und fonderliden Patienten an. Saul ift fein Nabhme,
Beon tiefem Heiffer e8: Der Geift ted HEren wide von Sanl /und ein bifer Geift vom HEren madyte ihn febr un-
rubig. 2Wo SOrt abwefent /unbd ter bife Feind gegenwdrtig ift / ba muf freplidh cine Bebaufung aled LUbeld fepn.
Man fan fid ten bdBliden Anblicf dicfes Mannes bevy feinem Paroxyfmo fajt einbilden. Die Augen verfebren
fich, und fpringet/ fo ju rveben/cin Feuer Funde nad bem anbern beraus: Das Gefidite fiehet gerservet/ baf man bie
wenigen Reliquien menfdlider Seftalt faft nidt mebr erfennet: Das Hers wivfft ald ein ungefitimes und voistendes
Wieer ben Sdaum turdy ben Mund aus.  Migrraven/ EifFer/ Neid/ Haf und Furdt fFihemen hefftig auff ibn jus
Bornehmlid weijet ber aud feiner Hand immer flicgente Spich/ baf fein Hers in voler Glut ded Sornes fichen
mifie. Yn Summa: Seine Gemiths - Krandbeit ift fo gref/ taf fid tie Spur aller hHolifden Quaalen gar beuts
lid merden laffet.

Es erfenner aud) ter geplagte Konig bey feinen lucidis intervallis, ober rubigen Stunten/foldes fein un.
befdpreibliches Ubel: Drum it er bemiibet/einen Pann ju finden/ber ibn curiren fonne. Aber ift aud wobl bey
ecinem fo extraordinairen Jufalle einige Hulffe su bofFfen? Von menfdliden Kinften dhrffte fidh Saul nide die
geringjte MRertung verfpreden. Dieweil aber BOte bifweilen turd Menfden Wunder ju thun pfleget; So {didet
ev ibm cinen berrlichen Muficum / ben vortrefflidien Konig David/und leget auff fein Harffen-Spicl eine ungemeine
Krafft. Denn wenn Saul/fo ju reben/in ter heiffen Bar-Stube der Traurigleit fdmwiter/und David nur ein
Stidgen muficiet/fo wird ber Konig gleid) wicder erquidet/und gur Rube gebradt.

Alfo prelentiret die Sonata

(1) Sauls Traurigfeit und Unjinnigleit /
(2) Davits erquidented Harffen-Spiel / und
(3) Ded Romigd jur Rube gebrachted Gemithe,
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Suonata seconda.

Saul malinconico e trastullato per mezzo della Musica.
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La Canzona refrigerativa dell’ arpa di Davide.
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Facobs Heprath.

sale Y e Botbfdafft/ welde Rapel ihrem BVater Taban von Jacobs Anfunfit bringer/mag gar angenchm gerwefen

P feyn. TWie id) mir die ganse Begebenbeit cinbilde; und aus denen in ber Sdrifft ergeblten Umbftdnben muth-
maffe/fo wicd Rabel nady Haufe feyn gelauffen Fommen/und gefaget baben: Lieber Vater/id) traff ieso drauffen
auff tem Felve bey tem Waffer- Brunnen einen artigen frembren Shiafer an. Er begeigte fid dber alle Maffen
complaifant. Der BVarer weifi /baf cin groffer Stein vor tem Tode bed Brunnens lieger/und taf viel Perfonen
baju geboren/wenn man denfelben toeg heben und die Sdafe trdnden will. Dem frembden Sddfer aber war diefes
wag geringes/daf er mir ju Licke den fdweren Stein alleine abwdlgete. Cr trandere meine Sdafe. Dabey blied
e nidt: Cr herste und Fifte mich and). Und was das feltamfte war/fo {dienen feine Augen felbft ein Brunnen ju
feyn/indem Bey diefen feinen Careffen das FWaffer der Thranen Hdufiig heraus quele.

Soldye Tiebes-Begeugung Fam mir jwar frembde vor: Denn mein Dund und Antlis ift ned) niemabls von bter-
gleiden Feudtigheit benehet wordben: Aber was wolte idh thun? Jd fonte ja bie herslidhe Tieke nidt veradten/
viel weniger den guten Menfdien von mir froffen: Sumabl ba er fich ju exfennen gab/taf er ¢in naber WVetter/ und
bed lieben Baterds Jrauen Sdhwefter/ber NRebecca,; Sobn ware.

So lautet ohngefebr ibr BVorbringen. Jd hore audy nidt/baf RNabel wegen tiefer angenemmenen Careflen
von ibrem Barer gefdolten wird/fondern er iff tardber fo frob als die Tedrer. Und ob man ibn gwar nidt mebr
unter die jlingflen Teute rednen darff/welde ded Tanken- und Springens gewobhnet fint; fo madet ibm tod icko
biefe frolide Poft fo burtige Beine/ daf ¢r dem Vetter gefdwinde entgegen laufft: Er empfinget ibn auffs freunt-
lidyfte/fallet ibm dimb ben Dalf/und Hiffet ibn,

Der Anfang ju Jacobs Fortune in Labans Haufe lAffet fid wobl-an/und findet der Gaft lauter freunblide
Gefidhrer und Gemiither. Cr barf aud wenig Worte verlichren /fo befommt er gleidy die Vertrdftung fer foll nad
geleifteten ficbenjahrigen Dienften mit Cabans jlingften/lickften und {hdnfenTodter  er Rahel /ing Braut-Bette feigen.

Unbd wie bie vergnigte Ticbe ein angenehmer Juder ift /welde alle Sdure ded Tebens verfiffer: Alfo fdmedet
aud) der verlichte Jacob wenig von ber Unannchmligfeit feines fauren Dienfles. Die 7. Jabre verflieflen ihm fo
gefdywinbe/als eine Wodye/ oder ficken cingele Tage. E¢ wird ein herrlides Hodieit-Labl auggeridtet. Jeberman
gratuliret tem Brdutigam ju ter fdhonen Braut. [bhre Gefpiclinnen Pleiben mit ihrer Freuben-Bejeugung nidt
suriife/und fingen ibr yu Ehren cin Braut:Lied. Abfonderlid erweifet fidh Nacob in ter erflen Hedyeir-Dadit/ wie
die vergniigtefien Brautigamme ju thun pfiegen. [n feinem Herken findet er an feiner Ticbiten Angefidre bey ber
groften Dundelbeit ber Nadyt den fdionften gefticnten Himmel. Er zichet die holben Blicfe ibrer Augen allem Glanke
ber Sternen vor. Aber die anbredente Morgen-Rétbe weifer ibm ein paar dundle Lidter. Cr befindet/taf feine
Bergniigung in ter Einkilbung beftanten/und taf e an ftat ter {honften RNabel tie beflide Yea mit tem bloden
Sefidhte geberset habe.

Der gute Brautigam fan feinen Unmuth daciber unmoalidy bergen. Midy tind't/idy bore ibn mit Laban alfo
expoftuliren: Herr Bater/ heiffet diefes Parole gebalten /und werden meine treuen Dienfte alfo Felohnet/ daf man
miv an ftate ber verfprodenen Lickite cine antere Perfon; dic id niemabls begebret babe, in das Berte an meine Seire
practiciret? Das ift nidt ebrlid gebanvelt: Das ift ein Berrug ; veifen Shantligheit aller Welt muf befantt
weeden, Deod was vermag nidt ein feeundlides Wort bey cinem fanfFrmuthigen Geifte? Darumb ift der gute
Nacob leidhte wicder gu gewinnen und gu tbervedens Nadh Tantes Gewobhnbeit ridte fid die Orbnung im Heyrathen
unter Sefdroiftern fonberlid nady ber Ordnung ter Geburth/und Fonne tie jungfte Todter vor der dlrefien in feinem
DBraut-Kranse prangen /viel weniger bacte durd) Tabans Verfpredien felder in ber Natur felbft gegrimbete Gebraud
Eonnen abgefdaffet werben. Er gehet mir bem Sdwieger-Bater cinen neuen Contract cin/Fraffe teflen er prwar die
Tea bebalten/ body aber aud) gegen cinen andern ficbenjdbrigen Dienft die Rabel nod einmabl verdienen foll: Nad
foldyer ausgeftantenen Seit muf endlidh Caban fein Wort halten. Da benn Jaceb tas Jiel feines Wunfdes crreider/
und bey der andern Hodyeit die fiiffe Bergniiqung cines glidiecligen Lickbabers im Werd'e felbft empfindet. So béret

man temnad) in biefse Sonata:

(1) Die Freute bes gansen Houfes Laband {ber ter Anfunfft ted licken Vetters Facobs,

(2) Jacobs buvch ten werlichten Scherg erleichterte Dienfibarfeit, o .

(3) Deffen Hochyeit/ die Glids-18anfche /und bag von ter Rahel Gefpiclinnen gefungene VrautLick. .

(4) Den Betrug Laband /ta er dem chrlichen BVetter und Brdutigam an fatt ter Rabel tie Tea an Tie Sete leget. :

(5) Den in ber Hochyeit-Nacht vergniigeten Brdutigam [ babey thm ywar bad Herg was bifes faget; v aber foldhed glech
wicter vergiffet und cinfebldffet.

(6) Jacobs Verdruf dber bem Betruge,

(7) Jacokd neue Hocdhyeit-Freute oter tie Reprife bed vorigen.
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La servitu di Giacomo faticosa si,alleggerita pero per I'amor verso Rahel, collo scherzo degli amanti mescola-

tovi.
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L'epitalamio cantato dalle don:zelle Compagne di Rahel.
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L'inganno di Laban.
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Der tobtfrande und wicder gefunde Hiskias.

nennet. Dariber bat fie Bricff und Siegel: Die Gorefeligheit ift gu allen Dingen nise/und hat tie Ber-

beiffung dicfes und bes gufimFrigen Tebens, Dod) wenn idy mandymabl die Lebens Jabre der frommen Kinder
@Ottes 1eble/fo finte iy /daf ein Sortlofer vor ibnen/wie in anbern geitlidhen Gitern/alfo audy an Gefundheit und
Ceben dffters cinen groffen Vortheil hat. Wem ift Konig Hisfias unbefand? War er nidt unter ten gefalbeen
Haupteen cin felsames Erempel der Frommigleit? Der Geift BOrtres bar ihm cin Atteflat mitgerheilet / Paburd
fein Rubm unfterblidh worden. Nady deffen teutlidhem Inbalt hat dicfer Potentar den Heiligen Willen Gottes fidy
sum cingigen Swede aller feiner Anfdldge vorgefecter/bem Greuel teg Bogen-Dienftes mit groftem Mutbe gejteuret /
feinem GOrr vertrauet/und fidy bergeftalt begeiget /daf ein Koénig feines gleiden in Juba nidt gefehen worden.
Gleidwobl aber treffe id ibn meiftentbeils unter ter Jabl terjenigen an/ welden ter Stern beg jeitliden Glides
gar felten auffjugehen pfleger. Man merdte jwar bey ibm an Reidebum und Ephre Feinen Mangel/ tody 3og fich
mandyes Unglirds-Wetter dber ibn auff. Wie viel unrubige Feinte fidrten ibm nidt jum offtern tie Rube feines
Semithes! Bervadte id entlidh fein Alter/fo ftady ibn gar bey Seiten ein gifFriger Wurm ter Krandheit/und fam
fhon in tem Mittage feines Tebens die berriibre Poft/er folte Feverabend maden, fidh ju Bette legen und ver tem
jingften Tage nide wicder aufffteben. Der Prophet Claias war ter von GOt abgeididte Frobn-Bethe, ter ihm in
Mabmen feines Hohen Principalen ten Befehl infinuiren mufie: Befdide dein Haufi/ benn bu wirft fterben. und
nidt Teben. DNun merde idh groar Bey biefem Patienten darvitber feine folde hefftige Beroequng /alé etwa bey tem
Belfazar, ber gleid) exblaffet /und vor Sdreden tie Glicder nide ftille halten fan/als er an ber gerindten Wand
ber Jinger gewabr wicd/bie ibm fein Toded-Urtheil vorfdreiben. Denned aber febe id/ baf fid Hiskiad midt
wenig bariber alteriret. Das weifen ja die aus feinen Augen hauffig quelente Thranen: Das weifen feine andern
betritbten Gebehroen. Dod) vergroeifelt er nide,/ er weif den Weg ju dem bewdbreeften Medico. Dem Flager cr
feine Krandbeit/und bittet febnlidh umb Hilffe. Cr beruffer fid tabey auff feinen untadelhaffren Lebens-Wantel /
und auff fein auffrideiges und SOt ieterseit treugeblickenes Herge. Cr gewenne audy hierturd) tas fonit lickreide
Hers bes bimmlifden Arktes gans leidte. Denn ber Prophee it Faum von bem Patienten weggegangen . fo befomme
er fhen von GOrt Ortre umbsufebren/und bem Konige auff tas freuntlidfte gu binterbringen/cr fey GOrtes
liches Kind/und ver Firft feines Volls: Sein Geber und Fleben fev vturd tie Welden gevrungen: Er folle
gefund werben/und am britten Tage wicker in bag Hauf tes HCrrn geben; aud) mir feiner Refivens-Stade vor
dem Kénige von Affyrien in Rube gelaffen werden, Dicfe vounderlidhe Huilffe verficgelt ter vounderbare GOrt turd
ein befonters Wunter-Werd ter Matur. Er gichet ibm aud jugleid) cine Jabl ju merden auff, welde von der Jabl
feiner Tebens-Yabre in proportione fesquialtera foll dbertroffen werben; DMebmlid) der an Abas Sonnen-Jeiger
10. Stunten guriife fobrente Sdatten muf ibm weifen/ taf tie Stunde feines Toves 15. Jabr binter fih und
gurtife Bleiben werte. Was fiie eine Freube ibm bicfe Verldngerung feines Lebens milffe erwedet haben; Soldes
tonnen fonberlidh biejenigen Begreiffen /welde aus Krandbeiten gelernet baben/ von ber Keftbarfeit ter Gefuntheit
unbd des Tebens ju urtheilen,

@f& Srdmmigleit gefdehen groffe Promeflen. Ein jeitlides und ewiges Teben wird ibr jum Recompens er-

Alfo prefentiret tic Suonata:

(1) Dad betriibte Her bed Kdniges Hiskiad [ diber ber TodeeYoit/ und tag febnliche Vitren dmb feine Gefuntheit | in cinem
Lamento /mit tem Berd: Heil tu midh licker HCrre faud tem Licke: Ach HET mich armen Siinder,

(2) Sein BVertvauen/ baf GSIT fein Gebet fchon erbdret habe /und ibm tie Gejunbbeit gewif geben /[ audh ver feinen Feinden
Rube fhaffen werbe/ in dem Berd: Weidht all ihr Ubclthiter/ miv iff gebolffen fhon, Aug crmeldtem Licke,

(3) Die Freute Ober feiner Genefung / tabey or benn manchmabl an basd vorige Ubel bender, taficlbe aber bald wicter vergifjer,
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Suonata gvarta.

Hiskia agonizzante e risanato.

Il lamento di Hiskia per la morte annonciatagli e le sue preghiere ardenti.
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Der Hepland Israelis/ Gideon.

beben / worsu unfer Arm viel ju fdwad ift. Sideon war anters gefinnet. Sleid) wie ce fid niemabls in

bie Gevanden batte Fommen laffen; ten Titul eines tapfferen Solbatensd und Krieges Oberflen gu flibren:
Atfo Fonte er fidy aud) bamabls/als ibn ber Engel in der Tenne dber dem Weisen-Drefden antraff/nidt cinbilben /
tag cr binfibre an ftact bes Drefd-Flegels den Ridter-Stab oder Jepter fber fracl in bie Hanbe befommen /bdie
Seinte bandigen/und tabey etlide Obelgefinneten Oberfien mit Dornen und Heden rein ausdrefden folte. Dreamb
Fam ibm tie Anccde des Engels fobr frembbe vor: Der HERNR mit dic/du freitbabrer Held. Auffer dem taf er
fich bicfes Tiruls unwirdig adtere/ fonte er aud) nide begreiffen /wie er und fein BVold fid der Segenwart GOrres

%Sr begebren offt ein Preedicat, bag wir nidt verdienen /und unterftehben ung immer cin foldes Werd tu
e

‘au verfidhern barre/ba ibm beveits tas Midianitifbe Fod anff tem Halfe lag. Sein Jweifel war gref. Er vers
- langte ¢in Creditiv ju feben/ weburd) fidy ter Cngel ju folder hobhen Ambaffade legitimiren folte. Bald folte fein

Speif-Oypifer versebret werden: Bald folte fein auffacbreiteres Fell alleine in bem groften Madt-Thaue gank troden
Bleiben /Bald wicterumb Bepy tem gans tredenen Erdboten alleine feudite und naf feyn, SOt war dber die maffen
glitig: Gr that alled/was cr begebrere /und verfiderte ibn durd) ticfe Wunder-LWerde feines Bepftantes. a an
ftare taf GOt vie geredrefte Urfadye gebakbt hatte  wider ben miftranifden Menfden tas Fever feines Sorng entbrennen
su lafien/und ifn wic dag Opffer ju veryebren; fo that er nody mebr/alé er verlangen Fonte / und gab ihm eine
nene BVerfiberung / vad er uber bie Mivianiter gang gewif ten Meifter fpiclen wiirte. Dad in aller Menfden Hers
pringente Auge fabe fdon tak ticfem crroeblten Hevlante bey bem wenigen ibm gelafenen und meiftentheild bif
auff 300. Mann abgerandten Volde der Muth finden vwiivde: Drdmb ergicng an ibn der Sbdeelidie Befebl/exr folte
in ter Tladt auffjichen /und entweter allein/ ober aber /wefern ex fid) flivdten modire / mic feinem Bebienten Pura,
tad feindlide Lager beefdleiden, und rarauf Adtung geben/was man tafelbft difcuriven wiicde., Dicfem ju Folge
gieng Giteen nebit Pura ju recognofciren aug. Da wurbe nun gwar cine folde ftarde Armee ter Feinde angetroffen /
taf bie Tapiferfeir felbft fid Pafir Batte entfeten miffen. Denn da Tagen tie WMivianiter und ihre Aliivten / die
Amaletiter/ mit aller Orientalifdhen Madt im Grunve, wie cine Menge Heufdreden yund waren ihre Kamele fo
wenig ju jeblen/als ter Sand am Ufer tes Meeres. Ded fo furdtfam als fie ticjes feindtlide Lager madien Fonte /
fo Beberkt wurden fie and/al8 fie Hoveten/ wie unter tenen Jeinden ciner tem andern feinen gebabren Traum und
peffen 3 Biteons VWertheil gemadite Deutung eryehlete/ baf nebmlidh cin gerofies Gerfien-Brod fid jum Heere ber
Mivianiter geweleer/ vie Gegelte nicker gefdmiffen/ und tas cberfie ju unterft gefebrer bake; woburd tenn nidis
anters als tas Sdwerdr Givcons Fonte bebeuter werden/ tem GOt die Midianiter nebenft ibrem gangen Heere in
tie Hdante gegeben babe, Giveon Febrer nad verriditeten Gebet in fein Lager wicber juriide/ madet feinen 300 Sols
paten (benn GOt wolte nur turd wenig Mann Wunter thun) cin Hers/und verfidert fie ter HOIFe 2es HErrn/
gicbet ibnen aud Ortre/ taf fie/ wenn fic an die Wabl-Srace der Feinde Fommen/ibm alles nad thun follen, Er
marchiret mit 100 Mann voran. TWie er an bie erfte Wade Fommt/ [afet er Cermen blafen / gerfdmeiffer mit ben
Eeinigen bie Krige. Die antern 200 thun bergleiden/und tabey wird allemadl cine gewiffe Parole gebraudt, baf
fie ruffen miffen: Hie Shwerde tes HCErrn und Giteon. Hicrhber werben tie Feinde vergogt/ flichen in groffer
Confufion, und werden nidit alleine von den nadeilenden Jfracliten erwirget/ fondern ¢8 ift audy unter ibnen felbjt
cines icgliden Sdwerdt wiber ten antern. Diefes war nun ¢in fonberlid remarquabler Sicg/ babey gwey Mibi-
anitijhe Kénige/ Sebah und Zalmuna, nebenft ibren gweven Firften Oved und Seb maffacriret worben. Juge-
fdroeigen baf Giteon nidt allein bie unhofliden Oberfien ju Sucoth mores [ehrete/aus Dornen und Heden NRuthen
Pant /und fie damir gudtigee/ fontern audy den Thurm der Stadt Poucl jerbrady/und ibre Cinwobhner ervoiirgete.
Aljo bebeutet bie Expreffion ter Sonata:

(1) Den 3weiffel Gideons an ter con Gt (bm getbanen Verfprechung bed Sieges.

(2) Seine Furdht bep tem Unblide bes groffen Heeved ter Feinbe

(3) Seinen gewachfenen Tuth Ober ter Cryechlung bted Traumed ter Feinbe und beffen Deutung.

(4) Dad Ehmettern ter Pofouncn und Trommeten/ ingleichen tad Serfdbmeiffen der Kedge [ und Felo-Gefhren,
(5) Die Flucht ter Feinle und tad Macheilen ter Jfracliten.

(6) Tbie Freute Ober dem remarquablen Sicge ter Sfracliten.
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Suonata qvinta.
Gideon Salvadore del Populo d’'Israel.
I1 dubbio di Gideon della Vittoria promessagli da Dio. ;
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I1 suono delle trombe, overo dei tromboni, e della rottura delle broche, ed il grido dei combattenti.
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Facobs Tod und Begrabnif.

ber trete vor bas Sterbe-Berte Jfraclis  des Srammes ter jwolif Sramme des BVoldes GOrtes. D! wer

wolte fid nidt winjden /bafi feine Seele bem Tod biefes Gerediten flerben miffe? Er batte eine giemlide
lange TWabifareh feines Tebens in der Welt vervidrer. Ein Alter von 147. Nabren bas er auff feinem NRiden harte /
wat fdon eine jiemlide Cafi /die feine Sdultern nicterbeugen fonte. Wer faft vor anberthalb huntert Jabren tie
Augen in der Welt auffgechban bat/der fan die obne dem dundlen Fenfler {hon wicker jumadien; und fid in ter
Rube-Kammer feiner Bater verfdlieffen. Wer aud feinen Hinterbleibenden den Segen juride laffen und fonften
fein Haup fo wobl beftellen Fan/der wird mit gutem Willen alfo jut Derte gebn. Unterdeffen Fan man ¢8 chue Be-
wegung des Derpens nidt mit anfeben wie fein bervlidher Sobn die Bierde des gansen Egpptifden Tandes; Nefeph /
auff bes lichen franden WVaters leste BVitte/ die Hand unter feine Hiaften leget ) und ibm durd cinen Cyd bdiefen
lesten Ticbes-Dient verfpride /daf er ibn in dem Lande Canaan feinen Bitern an die Seite wolle begraben laffen /
und wie bey diefem Jurament ber fromme Alte fein Franded Haupt neiget. So [dffet ¢8 aud) febr beweglidy / wenn
er Nofepbs Beyden Kinder /Epbraim und Manaffe/mic fo vdcerlider Ticke feinem Sramme gleidfam einpfropfet /
und itber ibrem Vatee fo einen Frafftigen Segen fpridt/aud feine tbrigen umb fein Berte flebente Kinder mit aller
nothigen BVermahnung und dem lesten Segen verforger / tarnady aber feine Fiffe auff bem Bette qufammen thut /
und im HCrrn cinfdlafe; Ja/wer will endlid ohne Weinen tem Spectacul bepwobnen fwenn Fofeph auff bdes
erblafiten Barers Angefidt falet/ daffelbe mit feinen Findliden Cicbed-Thrdnen abwdfder, und wobl taufentmabl Hiffet.

DNun war nidts mebr dabey ju thun /als taf dem Todten bie leste Shuld abaegabler /und fein Leidhnam in
bem @rabe verwabret wicbe. Und wie tas Anbenden bes lieben Alten in ten Hersen ter Kinber nidt erfierben
folte /alfo wolte aud) ber vornehmite Sobn unter ibnen; Jofepb, ben vatecliden Corper vor ber geitliden BVermejung
befrevet wiffen/ befabl dabero feinen Medicis, taf fie benfelben exenteriren und balfamiren muften.

Dierauff fitbren ihn bie Teidbtragenden nady feiner lesten Difpofition in tas Tand Canaan nad feinem Erb-
Begrabniffe ju. Diefes gefdichet nun in einem groffen Comitat ber alteften und vernebmiten von Pharacnis Hoff-
Leuten/ingleiden vieler anbern Egyprier und Bedienten  wie nidt weniger bes Gefindes des Berjtorbenen, alfo baf
biefe Leidyen-Begleiter cin ganked Heer prfentiren fonten. Und batten die Egyypeier mit denen weinenten Teid-
tragenben fiber ben Tod bes Waters ibres Konigliden Srattbalters Nofephs/ fdon fickengiy Tage geweinet o
wenden fie iego/ba fie auff Cananitifdhen Grund und Boden an tie Tenne Atad Fommen, nody ferner den jebenden
Lheil von foldyer Seit gu einer groflen und birteren Klage an. Dabey denn die Cananiter fo wag extraordinaires
feben / baf fie den Ort bie Klage der Capprice nennen. Dlun fan ¢s ywar fepn/ vaf diefes Klagen der Eyyptier nur
in euferliden Ceremenien und in ciner Srats-Trauce beftanden habe: Dody ift dicfes gewifi. vaf bey folder Leiden-
beftattung tie Herten ter Leiveragenden Kinder im Werde felbi hodlid muffen berriibe gewefen fevn. Unbd weil es
bey bergleidhen Trauer-Filen an ter Condolenz guter Freunde nicdet mangele; weil andy veendinfrige Menfden in
viefem Stitfe ten Sbdulidhen Willen und tad unvermeiventlide Sefese ver Natur exfennen /und bedenden ;baf ber
Geredyte turd) den Ted vor dem Unglide weggeraffer. und gu einer vollfommenen Slidieligheir gebradt wicd: So
ift ¢8 aud) Fein Jvoeiffel/¢d werden dieLeidtragenten mit einem guten gefddpFren Trote ibre RNid-Reife verridirer baben.

Alfo prafentirer bie Sonata nides anders als

%Eﬁtﬁm femand ¢in Cremyel eines jum Tode gefdicfren und im Friede ju GOt fabrenden Menfden yu feben /

(1) Dad bervegte Gomithe ber Kinber Jfracl bey tem Sterbe=Bette bred licken Vaters.

(2) Jhr Betelbnif Gber feinem Tobe / ingleichen ibre Gietandien/was tarauff erfolaen werbe,
(3) Die Reije aus Equpten in tad Land Canaan.

(4) Dad BVegrdbnif Sfraclis und bdie tabey gehaltenc bittere Klage,

(5) Dad getrdftete Herg der Hinterblickenen,
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Suonata sesta.

La Tomba di Giacob.

I1 dolore dei figlii di Giacob, assistenti al letto del loro Padre moribondo, raddoleito un poco dalla
paterna benedittione. —_
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Pensano alle Conseqvenze di gvesta morte,
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Il Viaggio d' Egitto nel Paese di Canaan.
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La sepoltura d'Israele, ed il lamento dolorosissimo fatto da gli assistenti.
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